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QUEM LE JORGE AMADO ENCONTRA EM MUITOS de seus livros referéncias ao can-

domblé, religido afro-brasileira dos orixds, deuses de origem africana. O candom-

blé se formou no Brasil no século XIxX e esteve até os anos 1960, mais ou menos,

restrito a Bahia, especialmente a Salvador e cidades do Reconcavo Baiano. Depois

disso, foi se tornando mais conhecido e se espalhou por todo o pais. Hoje estd

presente também em outros paises, como Argentina, Uruguai, Portugal, Itlia.

Mais que uma religido, o candomblé tem sido uma fonte importante na formacio

da cultura brasileira, e muitos de seus elementos estio presentes na literatura,

no cinema, no teatro e na televisio, na musica popular brasileira, nos enredos de

escolas de samba, na culindria e mesmo em padroes estéticos e hibitos e valores

que, dos terreiros, extravasaram para a cultura nio religiosa.

Jorge Amado contribuiu decisivamente com seus
romances para a divulgacio do candomblé. Ao lado dele
se destacaram especialmente o fotégrafo e etnégrafo
Pierre Fatumbi Verger, o socidlogo Roger Bastide e o
artista plastico Carybé, trés estrangeiros comprometi-
dos com a cultura e a sociedade brasileiras. A familiari-
dade dos quatro com a religido dos orixds foi de grande
valia na construgio de suas inspiradas obras literarias,
artisticas e cientificas e lhes rendeu reconhecimento
por parte do candomblé, que retribuiu com cargos
honorificos e dignidades que os terreiros costumam
conferir a protetores e amigos importantes.

Ainda moco, Jorge Amado recebeu de pai Pro-
copio, do terreiro do Ogunji, seu primeiro titulo
no candomblé, o de oga. Depois vieram outros. No
candomblé Axé Opd Afonji, fundado na primeira
década do século xx pela mie de santo Aninha Obabif
(Eugénia Ana dos Santos), Jorge Amado ocupou uma
das doze cadeiras do conselho dos obas de Xangd,

"TERREIRO DE CANDOMBLE. Terreiro é o
nome que se dd ao templo de candomblé
e de outras religides afro-brasileiras.
Nos primeiros tempos, os rituais eram
celebrados no quintal de alguma edi-
fica¢io urbana ou numa roca afastada,
isto é, no terreiro, ao ar livre. Depois,
passou-se a construir um barracio
coberto de sapé onde se realizavam as
dancas sagradas, comodos para abrigar
os altares dos orixds e a clausura, onde
se fazem as iniciagdes secretas. Esse
conjunto é chamado ainda hoje de ter-
reiro. O local das dangas cerimoniais, do
mesmo modo, é denominado barracio,
embora seja agora um saldo de alve-
naria, como as demais dependéncias.
Em iorubd, uma das linguas rituais
do candomblé, o templo ou terreiro é
chamado de ilé axé.
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O babalorixa

orixd a que esse terreiro é consagrado. Esses titulos sdo vitalicios e Jorge
Amado muito se orgulhava deles, dizendo ser um obd antes mesmo de
ser um literato.

Nos livros de Jorge Amado, o candomblé, com seus orixas, pais e
maes de santo, ogis e filhos de santo, compde o cotidiano dos per-
sonagens com a mesma forca e naturalidade que podemos sentir no
contato com gente do lugar.

Em Fubiabd — cujo titulo, alids, vem do nome do pai de santo que é
personagem central no romance —, Jorge Amado descreve em porme-
nores vibrantes cenas de rituais de candomblé, inclusive com trechos
de cantos em iorubd, uma das linguas africanas usadas nos ritos. No

Procépio Xavier
de Souza, citado

capitulo “Macumba”, o narrador conta como Exu é “despachado” para longe

em Tenda dos  logo no inicio da festa, para ndo perturbar a ceriménia com suas brincadeiras e

Milagres

estripulias. Descreve os sons dos atabaques, xequeré e agogd, cujo ritmo faz os

corpos vibrarem; a disposi¢io em que os ogis se sentam no barracio de dangas;

o momento em que as “feitas” da casa comecam a receber os orixds — nio sem

esclarecer direitinho para o leitor a diferenca entre ogas, feitas e a assisténcia

comum. Ao descrever a manifestacio do orixa Xang6 no transe de uma filha de

santo, a intencdo didatica se mistura ao colorido poético:

OGAS, OBAS E OUTROS DIGNITARIOS. A
pessoas com prestigio e visibilidade na
sociedade, e que se mostram amigas
e protetoras do terreiro, o candom-
blé atribui cargos honorificos muito
valorizados pelo povo de santo. O
cargo honorifico mais conhecido é o
de ogi, ou protetor. No terreiro Axé
Op6 Afonji, hia um conselho de doze
ministros que ajudam a mie de santo na
administracio do templo. Sdo chamados
obis ou mogbis de Xang0. Jorge Amado
ocupava uma das cadeiras nesse conse-
lho, e seu cargo era denominado oba
Arolu. Outros famosos com assento no
conselho dos obis: o compositor Dorival
Caymmi, o artista plastico Carybé, o es-
critor Antonio Olinto, o artista plastico
Mario Cravo, o antrop6logo Vivaldo da
Costa Lima, o jornalista Muniz Sodré,
0 compositor, cantor e ex-ministro da

Cultura Gilberto Gil.
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[...] era Xango6, o deus do raio e do trovio, e como desta
vez ele tinha pegado uma feita, a negrinha saiu da ca-
marinha vestida com roupas do santo: vestido branco e
contas brancas pintalgadas de vermelho, levando na mio
um bastdozinho.

A mie do terreiro puxou um cintico [...]:

Eduro demin lonan o ye!

Em Tenda dos Milagres, a amada de Pedro Archanjo,
Rosa de Oxala, tem seu orixd na composi¢io do pro-
prio nome; um professor estrangeiro de visita a Bahia
¢ levado pelos anfitrides a festa de Iansa no terreiro
do Alaketu, onde recebe explicagdes sobre o culto; e o
protagonista do romance, Pedro Archanjo, é também
conhecido como Ojuobd, que significaria, em ioru-
ba, “os olhos de Xang6” e traria a Archanjo toda sua
perspicicia na observagio e no registro da realidade
que o cercava. Ojuobd é usualmente um titulo dado
a um homem influente que representa uma espécie
de informante da mie de santo sobre o que acontece



na cidade, um embaixador e defensor do candomblé
junto as autoridades da sociedade fora do terreiro. Ha
um trecho no livro em que a despedida da personagem
Doroteia € anunciada por meio de sua tltima apari¢io
no terreiro que frequentava:

Nem de todo se firmara e ja Iansi a possuia num grito
que acordou os mortos. [...]

As equedes conduziram os encantados para as camarinhas
onde mudariam as vestimentas, ap6s dancarem as canti-
gas rituais. Quem mais dangou foi Iansi em meio aos seis
Oguns. Era em despedida mas ninguém sabia.

No intervalo da troca de roupa, em outra sala, serviram
a comida de Ogum, régio banquete.

[...] um a um entraram no barraco os orixds com em-
blemas, armas, ferramentas. Mae Majé Bassd puxou o
canto, Oxdssi deu comeco a danca.

Cadé Ians3, por que nio voltara ao barracio? Dela se
ouviu o eco de um ruido na distincia. Silvo de trem?
Nio, o apito de um navio. No vio da porta todos viram

Doroteia pela derradeira vez.

A religido na Bahia, como em Jorge Amado, nio

se separa do mundo real, que se mostra cheio de mistério, segredo
e magia. Como é préprio do universo dos mistérios e segredos, esse
cotidiano também estd sempre permeado de ciladas e enganos e até de
falsidades e mentiras. A vida nunca é exatamente o que parece ser, nem
deixa de ser o que de fato é. Ingrediente excepcional para fazer crescer
um bom enredo. De um lado, homens e mulheres que se comportam
como os deuses se comportariam se vivessem na Terra; do outro, ori-
xds que precisam dos seres humanos para se alimentar no repasto dos
ebos, para dancar na roda das feitas, para rememorar no transe das
1ads suas miticas aventuras. Sem nunca perder — deuses e mortais — a

sensualidade, a malicia e a alegria de ser.

POvVO DE SANTO E FAMILIA DE SANTO.
O conjunto de todos os seguidores das
religides afro-brasileiras é chamado
de povo de santo. O termo “santo” ¢é
uma tradugio livre para o portugués da
palavra “orixd”, da lingua iorubd. Povo
de santo quer dizer, portanto, povo de
orixd, povo que cultua os orixds.

O candomblé reproduz simbolica-
mente a antiga familia iorub4, que no
Brasil foi completamente desestrutu-
rada pela escraviddo. A comunidade do
terreiro é chamada de familia de santo,
e cada um de seus membros ocupa um
lugar na hierarquia, isto é, nos diferen-
tes niveis de poder. Seus membros sio
designados como os componentes de
uma familia comum. Acima de todos
estd a mie de santo ou o pai de santo,
que sio os sumos sacerdotes de um
terreiro. Abaixo estdo os filhos de santo.
Os filhos da mesma mie ou pai de santo
se consideram irmaos de santo. Cada
um tem seus parentes colaterais, tios de
santo, sobrinhos de santo etc.

O escritor
Manuel Querino,

Em matéria de religido, Jorge Amado é, antes de mais nada, sincrético. Como é uma das pessoas

que inspirararam

sincrética a Bahia, seu personagem principal. Jorge Amado dava pouca importincia personagem

a pretensio desse ou daquele terreiro de ser mais “puro”, mais legitimo ou mais Pedro Archanjo,

genuino que os outros. Tratava a todos como igualmente importantes e misturava

de Tenda dos
Milagres

todas as nacoes de candomblé. Santos catdlicos e orixds se confundem no enredo

de seus romances na mais fina tradi¢o do sincretismo.
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TAOS, FEITAS, EQUEDES E ALABES. As
obrigacdes inicidticas preparam o filho
ou filha de santo para que os orixds se
manifestem em seus corpos durante
o transe ritual. Os filhos de santo que
entram em transe sio chamados iads,
ou feitos e feitas. Além dos iads, hd a
classe dos que nio entram em transe,
constituida de equedes e ogas. Equedes
sdo as mulheres encarregadas de cuidar
dos orixds manifestados nos iads e dancar
com eles. Os homens que ndo entram em
transe s3o os axoguns, responsaveis pelos
sacrificios votivos, os alabés, que tocam
os atabaques, e os que cuidam de outras
tarefas indispensaveis ao culto e ao fun-
cionamento e protecio do terreiro. Sdo
genericamente chamados ogis. Alguns
so ogis honorificos, com encargos de
cunho mais social que religioso.

EBO, TRANSE E DANCA. Os deuses do
candomblé devem ser alimentados e
vestidos como qualquer membro de uma
familia. O eb6 — oferenda ou sacrificio
— contém tudo de que eles necessitam:
comida, bebida, roupa, adornos e outros
produtos de uso pessoal. E preciso co-
nhecer o gosto do orixd para que o ebd
seja aceito por ele. Os orixds também
gostam de dancar e usam o corpo das
feitas, no transe ritual, para se juntar
aos seres humanos nas cerimonias dan-
cantes de confraternizacio entre deuses
e mortais. Nesses momentos rituais, por
meio de intrincada coreografia, eles re-
presentam passagens de suas mitologicas
aventuras na Terra. Porque um dia foram
seres humanos como nés.

Sincretismo

O sincretismo foi um mecanismo cultural decisivo
para a reconstituicdo das religides africanas no Brasil. A
propria palavra “santo” serviu de traducio para “orixa”,
inclusive nos termos “mie de santo”, “filho de santo”,
“povo de santo” e outras palavras compostas em que
originalmente a palavra africana era orixa. E esse santo
€ o santo catdlico.

O candomblé se formou e se transformou no con-
texto social e cultural catélico do Brasil do século xix.
Pelo sincretismo, os orixds passaram a ser identifica-
dos com os santos, sendo louvados, assim, tanto nos
terreiros como nas igrejas. Os seguidores dos orixds
no Brasil, especialmente nos primeiros tempos, eram
também catdlicos, e muitos rituais realizados no ter-
reiro eram complementados por cerimonias atendidas
na igreja.

Isso mesmo, candomblé e Igreja catdlica andam
juntos. Nem podia ser diferente. Antes da primeira
constitui¢do republicana brasileira, de 1891, o catoli-
cismo era a religido oficial do Estado e a tinica tolerada.
Nesse periodo anterior a Republica, atos civis como o
registro de nascimento e o casamento eram atribui¢oes
das pardquias catdlicas. Quem era brasileiro devia ser
também catdlico, ou nio tinha lugar na sociedade. O
candomblé nasceu, assim, como uma espécie de segunda
religido de negros catélicos, fossem escravos ou livres,
nascidos no Brasil ou na Africa. S6 em anos recentes o
candomblé foi se tornando religido autdnoma, apartada
do catolicismo, mas o sincretismo ainda persiste na
maioria dos terreiros. O candomblé, que aos poucos
vai deixando de lado o sincretismo, dos anos 1960 para
ca vem se transformando em religido para todos, sejam
negros, pardos, brancos ou amarelos, sem fronteiras de
etnia, cor, classe social ou origem geografica.

Nos romances de Jorge Amado, entretanto, o candomblé ainda nio se separa

do catolicismo. Em O compadre de Ogum, na divida quanto a escolha do padrinho

— eram varios os candidatos em disputa pela honraria —, um personagem sugere

que o menino, filho de um ogi de candomblé, seja batizado “no padre, no espi-
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rita, nas igrejas de crente de todo jeito [...]. Para cada
batizado, tu escolhia um padrinho...”. Nenhum dos
candidatos ficaria de fora, ninguém sairia melindrado
por ndo ser escolhido. Mas o narrador se pergunta:

Que diabo iria o menino fazer pela vida afora com
todas essas religides, ndo ia ter tempo para nada, a
correr de igreja para igreja. Bastava com o catdlico e
o candomblé que, como todos sabem, se misturam e
se entendem... Batizava no padre, amarrava o santo

no terreiro. Para que mais?

Desde os tempos de sua formagio até recentemen-
te, o candomblé sofreu intensa perseguic¢do por parte
de autoridades do governo, policia e muitos 6rgios
da imprensa, que mantiveram nas paginas de jornais
campanhas odiosas contra uma pratica religiosa que
julgavam, de forma preconceituosa, magia negra, coisa
do diabo, coisa de negro, enfim. Como se fosse uma
praga prejudicial ao Brasil que devia ser erradicada. O
preconceito racial, que considerava o negro africano
um ser inferior ao homem branco, se desdobrou em

NACOES DE CANDOMBLE. A religido dos
deuses africanos ¢ denominada xangd
em Pernambuco, tambor de mina no
Maranhio e batuque no Rio Grande do
Sul. No Rio de Janeiro, proveniente de
cultos baianos e locais, houve uma anti-
ga religido denominada macumba, que
no inicio do século XX, em contato com
o espiritismo kardecista, se transformou
na mais nova religido afro-brasileira: a
umbanda.

H4 muitas variantes rituais do can-
domblé, dependendo da origem étnica
africana predominante nos terreiros
fundados na origem dessa religiio. Cada
variante étnica é chamada de na¢io de
candomblé. As principais na¢oes de can-
domblé originirias dos povos Ioruba,
também chamados nagos, sio as nagoes
queto, alaqueto, ijexa e efd. Das tradi-
coes religiosas dos povos fons surgiu a
nacio jeje. De povos bantos se origina-
ram as nagoes angola e congo, além da
nacio do candomblé de caboclo.

preconceito contra a religido fundada por negros livres e escravos. Aos longo de

mais de um século, em diferentes partes do pais, terreiros foram invadidos, de-

predados e fechados, pais e filhos de santo, presos, objetos sagrados, profanados

> Com Pierre

apreendidos e destruidos. Isso obrigou o candomblé a se esconder, buscando Vverger e Carybé

lugares distantes, as vezes no
meio do mato, para poder
realizar suas ceriménias em
paz. Transformou-se numa
religido de muitos segre-
dos, pois tudo tinha que
ocultar dos olhares impie-
dosos da sociedade branca.
O sincretismo catélico lhe
serviu também de guarida e
disfarce. A presenga de um
altar com os santos catélicos
ocupando lugar de relevo
no barracio do candomblé
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Com Zélia
Gattai, Jean-Paul
Sartre e Simone
de Beauvoir,
visitando Mae
Senhora
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indicava, e em muitos terreiros ainda
indica, que as pessoas ali reunidas
sao, antes de mais nada, catdlicas.

Hoje a Constitui¢io do Brasil
garante a liberdade de culto, e o
candomblé e outras religides afro-
-brasileiras se livraram — quase sem-
pre — da perseguicio policial, mas
ganharam outros inimigos poderosos:
certas igrejas evangélicas que incenti-
vam entre seus adeptos a intolerancia
religiosa e que usam inclusive seus
programas na televisio para sistemati-
ca propaganda contra as religides dos
orixds. A perseguic¢io aos terreiros pela policia— que as vezes também, paradoxal-
mente, atuava como protetora — e os artificios usados pelos afro-brasileiros e seus
orixds na defesa de sua religido estio na trama de Tenda dos Milagres, um romance
a favor da liberdade e do direito de todos, e contra o preconceito racial e a intole-
rancia religiosa. O personagem que persegue os terreiros € o truculento delegado
Pedrito Gordo — uma referéncia a Pedro Gordilho, policial veridico que entrou
para a histéria como perseguidor inclemente dos terreiros de candomblé.

A despeito das perseguigdes sofridas e da necessidade de disfarcar e escon-
der sua crenca, os seguidores do candomblé nunca deixaram de acreditar que o
mundo € governado pelos orixis, cada um cuidando de uma parte, numa espécie
de divisio do trabalho divino. (Vide apéndice.)

Além da regéncia que cada orixd desempenha sobre um aspecto da natureza, a
cada um é reservada uma atividade especifica no cuidado da sociedade, da cultura
ou da psicologia do ser humano. Também hd uma divisio do trabalho sagrado
entre os santos catolicos — resquicio do velho paganismo politeista em que me-
drou o primitivo catolicismo em paises da Europa. Esse poder de cada um sobre
determinadas dimenses do mundo natural e social juntou santo e orixd numa s6
devocio. Também sio unidos num sé por seus feitos mitolégicos notaveis.

Ogum € o orixd da metalurgia e também o deus da guerra. Seu aspecto guer-
reiro o associou a santo Antonio, que na Bahia colonial teria sido o defensor da
cidade contra invasoes estrangeiras. A igreja de santo Antonio, localizada no alto
do Porto da Barra, era a fortaleza da qual o santo defendia a entrada da baia de
"Todos os Santos. Nos estados do Rio de Janeiro e de Sio Paulo, onde a tradi¢io
de santo Antonio guerreiro foi sobrepujada pela do santo casamenteiro, o sincre-
tismo buscou outro santo correspondente a Ogum: o guerreiro sio Jorge.

Na Bahia, sio Jorge ¢ identificado como Oxdssi pelos fantdsticos feitos mi-



tologicos de cada um. O orixd da caga matou o passaro maléfico enviado pelas
Velhas Feiticeiras; sdo Jorge matou o dragido da maldade. Ambos livraram a
humanidade de um grande sofrimento. Mas em outras regides do pais Ox6ssi
foi sincretizado preferencialmente com sio Sebastido, provavelmente porque na
iconografia dos dois a flecha ocupa um lugar especial: Ox6ssi, o orixa cacador, usa
as flechas para cacar; sdo Sebastido, santo martir, foi supliciado com flechadas.
A flecha, por estranho que parega, é o elemento de ligagio entre os dois, nio
importa a que se destina.

Xango € o orixa do trovao, do governo e da justiga. Foi sincretizado com sio
Jerénimo, santo tradutor da Biblia do hebraico e do grego para o latim, santo
também invocado para se pedir protecdo contra os temporais. O poder sobre
as intempéries fez de sdo Jeronimo Xango, e vice-versa. lansi, uma das esposas
de Xango, divide com ele o patronato das tempestades e é cultuada como orixa
do raio, além de ser o orixd responsavel pela conducio do espirito dos mortos
ao outro mundo. Foi sincretizada com santa Barbara, que também protege o
homem do raio.

Oxum, outra esposa de Xangd, ¢ responsavel pela fertilidade da mulher, pelo
amor e pela beleza. Além de mulher bonita e vaidosa, é uma das grandes mies
do pantedo do candomblé. Foi identificada com Nossa Senhora da Concei¢io,
mae dos catdlicos. Em Sio Paulo, com Nossa Senhora da Concei¢do Aparecida,
a mae negra.

Logum Edé ¢ filho de Oxum e de Erinlé,
dos quais herdou os patronatos da caca e da
pesca. Diz-se que metade do ano vive na mata,
alimentando-se de ca¢a, e metade do ano no rio,
comendo peixe. Seria alternadamente masculino e
feminino, dualidade representada pelos dois pra-
tos da balanga. Por seu simbolo, foi identificado
com sdo Miguel Arcanjo, que leva a balanca numa
das mios e a espada ou langa na outra.

O mais velho dos orixds é Nani, ou Nani
Burucu, que se acredita ser mie de Omulu e
Oxumaré. Vive no fundo dos lagos e seu ele-
mento ¢ a lama, com que Oxald moldou o ser
humano. Por sua idade avancada € sincretizada
com Santana, mie da Virgem Maria e av6 de
Jesus Ciristo. Seu filho Omulu € o orixa da vario-
la. Protege contra doengas da pele e epidemias;
€ chamado de médico dos pobres. Usa um capuz
de palha da costa que o cobre da cabeca aos pés e

Danga de Oxum
em terreiro de
candomblé
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esconde sua pele arruinada pela variola. Omulu foi asso-
ciado a santos catdlicos igualmente marcados pelas chagas:
sao Roque e sdo Lazaro. Oxumaré, o outro filho de Nana,
€ o orixa do arco-iris, que na terra se manifesta na forma
de uma serpente. Por causa desse réptil € associado a sdo
Bartolomeu, que, segundo antiga crenca baiana, nos livra
da picada de cobra.

Nossa Senhora é reverenciada mais uma vez pelo can-
domblé como a grande mie de Deus e dos homens. Sua
invocagio como Nossa Senhora da Conceigio a identifica
igualmente com Iemanjd, mae dos peixes, dos orixds e dos
homens, considerada pelos devotos do candomblé como a grande mae africana
do Brasil. Por sua ligagdo com o mar, Iemanji € sincretizada também com Nossa
Senhora dos Navegantes. As duas guardam a vida dos pescadores.

Oxal4, o Grande Orixd, o Grande Pai, criador do homem e da mulher, ocu-
pa o lugar mais elevado do pantedo do candomblé. E reverenciado pelos seres
humanos e pelos demais orixas, que lhe devotam grande respeito. S6 lhe cabia a
equivaléncia com Jesus Cristo, razio de ser da prépria religido catélica. Quando
jovem, Oxald é Oxaguia, sincretizado com o Menino Jesus.

Acima de Oxald estd Olorum ou Olodumare, deus supremo criador dos
orixds, aos quais deu a tarefa de criar e governar o mundo. E sincretizado com
o Deus tnico dos judeus, cristios e mugulmanos. Olorum, porém, é um deus
distante e inacessivel, que nio interfere no mundo dos homens. Nio recebe
culto, festa ou oferendas. Tudo aqui se resolve com os orixds. E com os santos.
(Vide apéndice.)

O quadro de correspondéncia estava quase completo, cada orixd com seu
santo. Acima de todos os santos-orixds estava Oxald, equiparado a Jesus, o Deus
Filho. Sé faltava encontrar o equivalente ao Diabo. Nio foi preciso procurar; Exu
tinha tudo para ocupar o papel. Os africanos nio conheciam a figura do Diabo,
e nio separavam o bem do mal em campos opostos e irreconcilidveis como na
tradi¢do judaico-cristi. O bem e o mal andam juntos em cada coisa, em cada
pessoa. Nessa cultura, Exu era tio somente o mensageiro dos orixis. Contudo,
seu carater de herdi divino trapalhdo, que a antropologia chama de #rikster, que
gosta de brincar e confundir, que adora comer e beber sem limite, que cobra
pelos seus favores, que exibe a propria sexualidade e induz a quebra das regras
e a ruptura dos costumes, tudo isso fez de Exu, aos olhos dos primeiros cristaos
que conheceram a religido dos orixds, ainda na Africa, um candidato natural ao
posto de deménio. No sincretismo que mais tarde se constituiu no Brasil, seu
lugar ja estava demarcado. O orixd da transgressio, do movimento e da mudanga
foi posto injustamente no lugar do Diabo. Mas é um diabo alegre, domesticado,



com o qual se pode negociar e conviver. Muitos o tratam com intimidade e o
chamam de compadre. E assim também o Exu sincrético de Jorge Amado.

O sincretismo é um tema polémico e de diferentes interpretagoes. A concepgio
de sincretismo de Jorge Amado se distancia, por exemplo, daquela de Roger Bastide,
soci6logo francés, professor da Universidade de Sao Paulo, pesquisador pioneiro e
autor de obras cldssicas sobre o candomblé. Nas décadas de 1950 e 1960, Bastide
estudou os terreiros em busca de uma continuidade dos legados culturais africanos
em meio a processos modernizadores que transformavam a sociedade brasileira.
Em livros como O candomblé da Babia, de 1958 — até hoje influente nos estudos da
religidio —, sua preocupacio era encontrar e entender a permanéncia da Africa no
Brasil, isto €, a sobrevivéncia da cultura africana em nosso pais. A sobreposi¢io de
elementos do candomblé e do catolicismo teria sido facilitada, segundo ele, gracas as
relagdes pessoais e a troca de favores magicos por devocionais, como as promessas e
oferendas, que os africanos mantinham com seus orixas, e os portugueses, com seus
santos catolicos. Segundo Roger Bastide, sincretismo significa uma justaposigao: “Os
trés folclores — indio, negro, branco — nio se confundem [...] eles se superpoem e
coexistem”. O folclore ndo mistura nem as cores, nem as classes. Jorge Amado, ao
contrdrio, insistia na brasilidade dos africanismos, acreditava na fusio harmonica
de tradi¢oes de origens diferentes, e sempre reiterou que santa Barbara e Iansa sio
uma s6 entidade, assim como ocorre com santo Antonio e Ogum, e outros pares
sincréticos. Para ele, o orixd brasileiro, com sua nova face catdlica, € diferente do
orixa africano original. Assim, em O sumico da santa, tanto faz se referir a santa
Barbara ou Ians3, vistas como uma tnica personagem. No sincretismo de Jorge
Amado, catolicismo e candomblé nio sio de forma nenhuma inconcilidveis.

Homens e deuses nos romances de Jorge Amado

Sacerdotes e sacerdotisas sio tratados por Jorge
Amado com o respeito devido a seus cargos, mas
nunca deixam de ser gente do povo, homens e mu-
lheres pobres que ddao duro para viver. No dia a dia
do homem simples da Bahia — trabalhadores bragais,
barqueiros e pescadores, profissionais de pequenas
letras, mulheres virtuosas de conduta irrepreensivel ou
ndo, donas de casa, cozinheiras, prostitutas e cafetinas,
gente de todo tipo, enfim — conta-se com os favores
dos orixds e encantados para resolver problemas e
aflicdes do mundo material, do amor, da sexualidade,
das relagoes sociais.

ENcaNTADOS E cABOCLOS. Encantado
¢ o nome genérico de entidades e guias
espirituais cultuados nos chamados can-
domblés de caboclo e em outras denomi-
nagdes religiosas afro-brasileiras, sobre-
tudo as de origem banto. Entre eles se
destacam os caboclos, que sdo espiritos
de indigenas, e os pretos velhos, espi-
ritos de antigos escravos africanos. Em
muitos terreiros o termo “encantado”
pode ser usado também para se referir a
orixas. Jorge Amado usa com frequéncia
a palavra “encantado” para designar um
orixd ou um caboclo.
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Os orixds se intrometem na vida
de homens e mulheres, disputam en-
tre si os favores dos seres humanos,
despertam paixdes insondaveis. A
partir de certo ponto ¢é dificil separar
o que é deste mundo e o que ndo é.
Homens, mulheres, deuses, orixds,
santos e encantados conformam um
universo ao mesmo tempo magico e
real.

Uma boa ilustracgio € O sumico da

santa, que narra o desaparecimento de

uma estdtua de santa Barbara que fora

J°l;$e Ama?° edo levada pelo rio de Santo Amaro da Purifica¢do a Salvador. Quem dirigia o saveiro

o> Camaoexlgssei que transportava a estatua, vale notar, era Maria Clara, que havia sido personagem
de Mar morto décadas antes. A imagem religiosa era esperada para uma exposi¢io
no Museu de Arte Sacra. Ao chegar a capital da Bahia, porém, ganhou vida e
saiu passeando cidade, transformada em lansd — sua outra face, sua identidade
no candomblé —, o que causou muita confusio. Em torno do desaparecimento
da santa surgem pequenas tramas e desfilam varios personagens, entre os quais
escritores, politicos, artistas e amigos de Jorge Amado.

Jorge Amado descreve assim a fuga de santa Barbara:

Antes que mestre Manuel e Maria Clara, terminada a amarracio do saveiro, fos-
sem cuidar do transporte da imagem, a santa saiu do andor, deu um passo adiante,
ajeitou as pregas do manto e se mandou.

Num meneio de ancas, santa Barbara, a do Trovio, passou entre mestre Manuel
e Maria Clara e para eles sorriu, sorriso afetuoso e cimplice. A ebdmi colocou as
maos abertas diante do peito no gesto ritual e disse: “Eparrei Oid!”. Ao cruzar com
o padre e a freira, fez um aceno gentil para a freira, piscou o olho para o padre.
L4 se foi santa Barbara, a do Trovéo, subindo a rampa do Mercado, andando para
os lados do elevador Lacerda. Levava certa pressa, pois a noite se aproximava e
ja era passada a hora do padé. Também o negro bem-posto se inclinou ao vé-la,
tocou o chio com os dedos, depois os levou a testa e repetiu: “Eparrei!”. O negro
era Camafeu de Oxéssi, obd de Xangd, barraqueiro do Mercado, solista de be-
rimbau, outrora presidente do Afoxé Filhos de Gandhi [...]. Antes que as luzes se

acendessem nos postes, lansd sumiu no meio do povo.

Jorge Amado chama santa Barbara pelo epiteto “a do Trovdo”, como ¢ cha-
mada Jansi nos terreiros de candomblé. “Eparrei!” é o brado com que se saida

56 CADERNO DE LEITURAS



o orixa das tempestades nos rituais afro-brasileiros. “Eparrei, Santa Barbara!”,
gritam com solene respeito os personagens de Jorge Amado.

E a Bahia de Jorge Amado, com sua gente e seus deuses quase humanos. Uma
Bahia acima de tudo sincrética, povoada por negros, mulatos e brancos que se
ajoelham nas igrejas e dangam nos terreiros, com a mesma devogio e total sin-
ceridade. Gente que sabe que o melhor da vida é viver, e viver bem, e que nio ha
nenhum lugar melhor do que este nosso velho mundo — como ensina a tradi¢io
dos terreiros, que Jorge Amado nio se cansa de reiterar.
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APENDICE
OSs ORIXAS

AJALA: orixa da Criagio responsivel pela cabega dos seres humanos.

ERINLE: orixd da mata que margeia os rios; cacador pai de Logum Edé.

EUA: orixd das fontes, guardia dos segredos.

Exu: orixd mensageiro; dono das encruzilhadas e guardido da porta de entrada das
casas.

IansA ou O14: orixa dos ventos, do raio, da tempestade, uma das esposas de Xango.

IBEJIS: orixds gémeos, protetores da infancia.

IEMANJA: orixd do mar, mie dos orixds e mae da humanidade.

IFA ou ORUNMILA: orixa do jogo de bizios, o senhor do oriculo.

IroCO: orixd da gameleira branca.

LoGum EDE: orixa da caca e da pesca; filho de Erinlé com Oxum.

NANA: orixd da lama, a mais antiga divindade do candomblé, mie de Omulu e
Oxumareé.

OBA: orixd dos servicos domésticos, uma das esposas de Xango.

ObuDUA: orixd criador da Terra.

OGuM: orixi do ferro, da metalurgia, da agricultura e da guerra.

OMULU ou OBALUAE: orixa da variola, protetor contra as pestes.

OqQUE: orixa da montanha.

ORANIA: orixd das profundezas da Terra.

ORIXA OcO: orixd da agricultura.

OssaM: orixa das folhas; herborista que cura com as ervas.

OXAGUIA: orixa criador da cultura material; Oxald quando jovem.

OxXALA ou OBATALA: orixd da Criacio, o que criou a humanidade.

OxaLUFA: Oxald quando velho.

OxOsst: orixa da caga e da fartura.

Oxum: orixa das dguas doces, da fertilidade e da beleza; uma das esposas de Xangé.

OXUMARE: orixd do arco-iris.

XANGO: orixd do trovio e da justica.



Orixas e santos no sincretismo

Orixa  |Santo catdlico O que ha de comum entre o orixa e o santo
Exu O Diabo Os tragos sexuais explicitos de Exu, sua liberdade em aceitar qualquer
pedido de devotos e clientes e seu gosto em provocar confusao criaram
uma imagem, errénea, que o associou ao mal e ao Diabo crist3o.
Ogum |Santo Antdnio S3o duas as faces do santo guerreiro, lembrando que santo Anténio
defendeu a Bahia das invasdes estrangeiras.
Sdo Jorge Os dois guerreiros armados se identificam num mesmo heréi que
derrota os dragdes de todo dia.
Oxéssi  |Sao Jorge Porque s3o Jorge matou o dragdo da maldade e Oxéssi matou o
passaro maléfico, os dois herdis se fizeram um.
S3o Sebastido As flechas do orixa cacador e as flechas do santo martir se confundem
numa coisa so.
Ossaim |Santo Onofre Santo e orixd se juntam por causa das folhas, que Ossaim usa para
curar e o santo, para cobrir sua nudez de eremita.
Omulu |S3o Roque Doengas terriveis que corroem a pele s3o a marca comum de
e sdo Lézaro Omulu, sdo Roque e sdo Lazaro.
Xangé |Sdo Jer6nimo O poder de defender o homem das tempestades é o atributo
compartilhado por Xangé e sdo Jeronimo.
S3o Jodo O fogo, elemento de Xangd, esta presente na fogueira da festa junina
de s3o Jodo.
Ibejis  |Sdo Cosme Os santos Cosme e Damido dividem com os Ibejis o sagrado mistério
e sao Damiao dos gémeos.
lansd  |Santa Barbara A protecdo contra o raio pode ser alcancada invocando-se lansi ou
santa Barbara.
Oxum |Nossa Senhora Oxum é uma das grandes maes do candomblé, assim como Nossa
da Conceicdo Senhora é a grande mae dos catdlicos.
Nana |[Santana Aidade avancada de Nana e de Santana, mae da Virgem Maria e avé de
Jesus, fez delas uma sé.
lemanja |[Nossa Senhora  |lemanjd, a grande m3e dos orixds e da humanidade, se confunde com
da Conceicdo Nossa Senhora, mae de Deus e mae dos homens.
Nossa Senhora  |O mar aproxima o orixd e a santa, igualmente padroeiras dos navegantes
dos Navegantes |e pescadores.
Oxaguid |Menino Jesus Oxagui3, considerado Oxal4 quando jovem, s6 podia acabar identificado
com Jesus quando menino.
Oxald  |Jesus Cristo Oxal4 é o maior dos orixds, o criador do homem e filho mais velho de

Olorum, o Deus Supremo; Jesus é o Filho de Deus Pai, o Criador.
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LEITURAS SUGERIDAS

O canDOMBLE DA BaHIA, de Roger Bastide, socidlogo francés que foi um dos professores
que fundaram a Universidade de S3o Paulo. Obra cléssica da sociologia das religides
afro-brasileiras, ensina como o candomblé se formou na antiga sociedade baiana e
qual seu sentido social e cultural no Brasil de hoje.

OrixAs, de Pierre Fatumbi Verger. Rica coleg¢do de fotos e textos histdricos e etnogréficos
mostram os orixas tal como sdo cultuados na Africa e no Brasil, de modo que o leitor
consegue perceber semelhancas e diferencas nos cultos.

SEGREDOS GUARDADOS, de Reginaldo Prandi. Trata da formagdo e mudancas do candom-
blé e da umbanda. Na segunda parte, mostra a influéncia do candomblé na cultura
brasileira nao religiosa e trata da divulgacao e legitimidade social que obras como as
de Jorge Amado, Dorival Caymmi, Vinicius de Moraes, Caetano Veloso e Gilberto Gil
proporcionaram a religido dos orixas.

MiToLOGIA DOs ORIxXAs, de Reginaldo Prandi. Apresenta os mitos de cada um dos orixas
revividos nas dangas dos filhos de santo. A obra conta ainda com fotos e ilustra¢des
que mostram como os orixds s3o representados e cultuados.

IFA, O ADIVINHO; XANGO, O TROVAO; E OXUMARE, O ARCO-IRIS, de Reginaldo Prandi. Trilogia dos
mitos mais importantes dos orixds cultuados no Brasil, s3o obras especialmente
escritas e ilustradas para criangas e jovens. |deais para se trabalhar a mitologia afro-
-brasileira com os alunos.

CONTOS E LENDAS AFRO-BRASILEIROS — A CRIAGAO DO MUNDO, de Reginaldo Prandi. Conta que
Adetutu, uma jovem africana, é presa por cagadores de escravos e levada ao Brasil
para ser vendida como escrava. Na travessia do Atlantico, num navio negreiro, Adetutu
sonha com os orixds e os acompanha em suas aventuras da Criagdo. Outra obra des-

tinada ao publico infanto-juvenil.

ATIVIDADES DE LEITURA

v Ler O compadre de Ogum, de Jorge Amado, e comparar como agem os orixds Ogum
e Exu. Procurar nos mitos de Exu e Ogum, apresentados no livro Mitologia dos orixds
ou em outras fontes de pesquisa, quais seriam os principais tracos de personalidade
de cada um deles, de modo a se entender como Jorge Amado segue de perto os fun-
damentos mitoldgicos do candomblé.

v Sugerir aos alunos, divididos em pequenos grupos, uma pesquisa sobre as imagens
produzidas por Pierre Verger (fotdgrafo e estudioso de religides afro-brasileiras, de
origem francesa, que afirma ter se mudado para a Bahia, em grande parte, por causa
da leitura de Jorge Amado) e que levantem também telas criadas por Carybé (pintor de



origem argentina, que era grande amigo do romancista baiano e foi quem desenhou
seu logotipo pessoal). Pedir, entdo, que analisem de que modo essas fotografias e
pinturas dialogam com o Brasil mestico de Jorge Amado.

v Ler a obra O sumico da santa e identificar as passagens em que Jorge Amado se refere
alansd como santa Bérbara, e vice-versa. Depois, reescrever os trechos trocando uma
pela outra. Em seguida, pode-se propor aos alunos que ilustrem a histéria. Mas para
isso terdo de empreender uma pesquisa sobre as caracteristicas que representam
tanto a santa catélica quanto a orixd que controla raios.

v Ler o romance Tenda dos Milagres e identificar as frases em que Jorge Amado usa os

» o »ow =1 ou

seguintes termos proprios do candomblé: “feitas”, “mae de santo”, “oga”, “encantado”,
“ebd”, “terreiro”, “orixa”. Descrever o significado dessas palavras. Finalmente, consultar
um diciondrio da lingua portuguesa e verificar se a descri¢do do sentido de cada palavra

confere com a acepg¢ao dada pelo diciondrio.

v Escutar a cangdo “Milagres do povo”, que Caetano Veloso compés para a trilha
sonora da minissérie Tenda dos Milagres, baseado no romance homénimo de Jorge
Amado. Procurar na letra da musica elementos da cultura afro-brasileira. Em segui-
da, procurar identificar esses mesmos elementos nas canc¢des de Dorival Caymmi,
parceiro e amigo de Jorge Amado.

v Dividir os alunos em grupos e determinar uma religido a ser pesquisada por cada
um deles. (Sugestdo de religides: judaismo, cristianismo, catolicismo, candomblé,
islamismo, hinduismo, umbanda, protestantismo.) Pedir a cada grupo que pesquise
os atributos do(s) deus(es), rituais de iniciacdo, hierarquia religiosa, modos de rezar
e estrutura de uma cerimoénia da religido determinada. Em seguida sugerir a cada
grupo que apresente o trabalho sobre a religido pesquisada e que todos discutam

semelhancas e diferencas entre elas.

*
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A construcao da identidade nacional nos
romances de Jorge Amado

Ir.aNA SELTZER (GOLDSTEIN
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Jorge Amado e integrantes do bloco Filhos de Gandhy,
Salvador, 1985




Introducao

Seja como militante politico no inicio da carreira, seja como romancista que
cantava o povo mesti¢ado, suas festas e seus sabores, Jorge Amado sempre resva-
lou em temas de dmbito nacional. A baianidade/brasilidade retratada e idealizada
pelo escritor, a0 mesmo tempo que condensa elementos das realidades sociais e
histéricas nas quais viveu, distorce ou inventa outros aspectos da sociedade bra-
sileira — que passam a existir para os leitores e telespectadores. Levando-se em
conta o enorme sucesso que Jorge Amado obteve no Brasil e no exterior, vale a
pena destacar alguns pontos centrais da brasilidade concebida pelo romancista.

No discurso literario e extraliterario de Jorge Amado, a mesticagem biol6gica
e cultural — sobretudo entre portugueses e africanos — funcionava como uma
espécie de eixo em torno do qual foram se agregando outras caracteristicas do
Brasil, entre as quais o otimismo e a garra do povo, mesmo em meio a miséria e
ao sofrimento; a predomindncia da amizade e da solidariedade nas relacoes co-
tidianas e a presenca do “jeitinho” brasileiro como estratégia de sociabilidade; a
valorizagdo da festa e a exaltacdo dos cinco sentidos; e a riqueza e a originalidade
de nossa cultura popular, que faz que ela sirva de inspiragio para as criagdes
eruditas. Vejamos de que maneira essa nacio retratada pelo escritor se relaciona
com o Brasil de fora dos romances.

Paginas marcadas por festas, sons e sabores

Em Tenda dos Milagres (1969), a festa estd em todos os cantos: a comemora-
¢do dos cinquenta anos do heré6i Pedro Archanjo é descrita como uma festanca
que durou uma semana; as delicias da mulata e musa Ana Mercedes na cama sdo
comparadas a “uma festa sem igual, de risos e ais”. E vibrante também a passa-
gem em que se narra a estreia do Afoxé Filhos da Bahia: “O povo veio correndo
e batia palmas, gritava, a pular e a dancar, em louco entusiasmo”. O préprio fu-
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LITERATURA E SOCIEDADE. Sem ser um reflexo
imediato da realidade, a literatura sempre guar-
dou uma rela¢io — por certo ambivalente — com
ela. Se a literatura pode ser um resultado de seu
contexto, também cria representacoes. Produto
e producio, as obras literdrias sempre ajudaram
a pensar o pafs, sem serem prisioneiras de um
contexto especifico. E, no caso do tema da raca
e da mesticagem, essa perspectiva € ainda mais
evidente.

Paises que passaram por um processo de
emancipagio mais tardio tendem a introduzir o
tema da identidade e da nacionalidade de ma-
neira mais operacional, e o Brasil ndo escaparia
a regra. Tanto € que, logo ap6s a independéncia
politica de 1822, os indigenas brasileiros, devi-
damente idealizados, foram selecionados como
o maior icone da nacionalidade, e a literatura
teria papel fundamental nesse processo. Baseados
no Instituto Histérico e Geogrifico Brasileiro,
literatos, historiadores, pesquisadores, gedgrafos
trataram de “fundar e imaginar” uma nacio.
Nesse ambiente, pois, os limites entre ficgio e
realidade eram falhos e a literatura — na falta do
rigor da academia — ganhava lugar central. Basta
lembrar a importincia de “A confederagio dos
tamoios” (de Gongalves Magalhdes), financiado
e recebido como o grande épico do Império, ou
mesmo a produc¢io de José de Alencar. Em O
guarani ou em Iracema (um anagrama da palavra
“América”), surgia uma nac¢io onde conviviam
nobres brancos da “civiliza¢io”, com os nobres
das selvas.

Mas a literatura também se pintaria, a partir da
década de 1880, de realista e passaria a denunciar
ndo s6 o racismo como a mesticagem dos costu-
mes. Exemplos como A carne, de Jilio Ribeiro,
ou mesmo O cortico, de Aluisio de Azevedo, e A
esfinge, de Afranio Peixoto, revelam bem a mu-

danca de humores e a entrada de novos paradig-
mas de pensamento. Influenciados por teorias do
darwinismo social, esses autores desautorizavam
a mesticagem e a entendiam com um profundo
pessimismo. Por outro lado, nos escritos dcidos
de Lima Barreto, vemos a face pouco nomeada do
“racismo a brasileira” e seus impeditivos sociais
de toda ordem.

A virada do século anunciava, porém, novas
perspectivas; e o romance social tomaria novamen-
te a dianteira. Em José Lins do Rego, um Brasil
hierarquizado mas misturado se destacava; no
romance de Mario de Andrade surgia o folclore,
a etnografia e o negro; Manuel Bandeira entrava
com seu universo intimista; isso sem obliterar os
autores mais conservadores como Menotti Del
Picchia e Cassiano Ricardo, que anunciavam a
ideia de uma democracia racial. O fato é que a
Semana de Arte Moderna (Sio Paulo, 1922) fun-
cionaria como elemento catalisador dessa nova
literatura, trazendo novas tendéncias e um projeto
de renovacio. Al comegava um novo momento,
rompidas as amarras do academicismo e deixada
de lado a visio idealizada, e longe da realidade.

Nossas supostas “deficiéncias”, como afirmou
o critico Antonio Candido, viravam “superiori-
dades”, e a tradi¢io popular assim como o papel
do negro recebiam nova importincia. Nasce uma
literatura com mais ousadia formal, mais humor,
e que reelabora o folclore com dados ofereci-
dos pelo contexto mais imediato. A literatura
dialoga com a nio ficgdo — com autores como
Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda ou
Caio Prado Junior — e ocorre uma verdadeira
libertagio do recalque histérico e do oficialismo
literario. Nesse movimento, a obra de Jorge
Amado recebe lugar especial, transformando-se
num dos pilares de uma revolucio que era, agora,
também literdria.

neral de Pedro Archanjo é praticamente uma festa, seguida por uma “incontavel
multidio”.

Ha4 um capitulo de Gabriela, cravo e canela (1958) em que também ocorre uma
verdadeira comunhao popular. Dora e Nilo organizam em sua casa, sem motivo
especial, um animado pout-pourri de folguedos populares, rituais de macumba
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e candomblé e histdrias fantasiosas. Nilo se transforma em virias entidades ao
mesmo tempo: ¢ Ogum, Xangd, Ox6ssi e Omolu. Teréncio toca atabaque, Batista
canta modinhas, Mdrio Cravo faz magicas de feira, Sete Voltas joga capoeira e
toca berimbau, ouvem-se modinhas e “causos” assombrosos. Gabriela, “cava-
lo de Temanja”, feliz, “partia por prados e montes, por vales e mares, oceanos
profundos”.

Em relagio a centralidade dos aspectos sensoriais no universo amadiano, é
interessante ressaltar que, em seus manuscritos pessoais, Jorge Amado atribui a
riqueza sensorial da cultura popular baiana a mistura étnica; para ele, os elementos

africanos teriam acrescentado aos valores europeus “outra cor” — na pele, nos
tecidos, nos artefatos, nas festas —, “outro ritmo” — na capoeira, no samba, nos
afoxés de Carnaval, nos batuques — e “outra consisténcia” — na comida e nas

relagdes sociais. O escritor procurou transpor essa mesma perspectiva para sua
fic¢do, considerando que a identidade se constréi também por selecoes de cheiros,
sabores, cores, texturas, ritmos, e pela maneira de senti-los.

Nio é a toa que a epigrafe de Tereza Batista cansada de guerra (1972) recepciona
o leitor com uma recomendag¢io em versinhos: “Me chamo sia Tereza/ Perfumada
de alecrim/ Ponha agtcar na boca/ Se quiser falar de mim...”. Em Gabriela, cra-
vo e canela (1958), dona Arminda é caracterizada pelo “ativo cheiro de alho”, o
coronel Ramiro Bastos diz amar a terra grapiana por estar colado a ela pelo mel
do cacau e, para Gabriela, “tristeza é nio ter gosto na boca”.

Ja em O compadre de Ogum, o narrador descreve o trajeto do padrinho do
menino Felicio ao Pelourinho, onde sera seu batizado, como uma epifania de
Imagens e sons:

Bonde tio colorido e alegre como aquele [...] jamais correra sobre os trilhos de
Salvador. [...] lotado de filhas de santo com suas saias coloridas, suas aniguas engo-
madas, seus torsos, colares e pulseiras. No meio delas um sujeito irrequieto, com
jeito de bébado, a querer dancar em cima do banco. [...] O motorneiro perdera o
controle do veiculo e pouco se preocupava com isso. Ia o bonde ora numa lenti-
dio de lesma [...] ora em alta velocidade. O condutor [...] tocava a campainha sem
qué nem porqué, em ritmo de musica de santo. [...] Uma atmosfera azul cobria a

cidade, a madrugada permanecia no ar, a gente ria nas cal¢adas.

A madrugada ¢ azul porque a Igreja do Rosdrio dos Pretos € azul, e a cor de
Ogum — orixd que sera incorporado pelo padre no meio do batizado — também
€ azul. A campainha do bonde imita o toque do atabaque no terreiro. Mas o
destino do veiculo é um templo catélico. A junc¢io das duas matrizes resulta em
festa, em alegria, numa explosio de vitalidade.

JORGE AMADO 65



Do popular ao erudito e vice-versa

Em diversas entrevistas, artigos e falas pablicas podem ser encontrados
depoimentos de Jorge Amado exaltando a cultura popular e o didlogo entre
as esferas erudita e popular. Um dos manuscritos que pertencem ao acervo da
Fundacio Casa de Jorge Amado, dedicado ao pintor Jenner Augusto, comenta
por exemplo que

os exemplos dessa interligagio da cultura popular e da criagio literdria e artistica
sdo intmeros: [...] Na musica, basta lembrar os nomes de Dorival Caymmi — o
proprio povo compondo as cangdes mais belas [...]. Na literatura, de onde nascemos
todos nds? Basta ler a poesia de Gregério de Matos, pai nosso, potentissimo, ou a

de Castro Alves, a fic¢do de Xavier Marques, a minha.

A prépria figura de Jorge Amado, transitando entre a Europa e o bairro do

CULTURA ERUDITA, CULTURA POPULAR, CULTURA
DE MASSA. Sio muitos os conceitos de cultura
com que deparamos no cotidiano e mesmo
dentro das ciéncias humanas e sociais. Mas em
linhas gerais podemos dizer — tomando de
empréstimo a frase do antropélogo Roberto
DaMatta — que cultura é a “maneira de viver
total de um grupo, sociedade, pais ou pessoa”. E
essa “maneira de viver” implica regras — criadas
coletivamente — que propiciam uma vivéncia
comum. Nesse sentido, todos os seres humanos
ndo s6 tém cultura como a produzem de modo
permanente em suas relacdes sociais cotidianas.
E como estamos sempre imersos na cultura, ao
mesmo tempo que contribuindo para construi-
-la, a cultura estd em constante transformacio.
Conforme mostrou o antrop6logo Marshall
Sahlins, “as culturas sio como o0s rios: nio se
pode mergulhar duas vezes no mesmo lugar,
pois estdo sempre mudando”.

No entanto, é comum escutarmos: “Fulano
ndo tem cultura! Nunca leu tal livro! Nunca viu
tal quadro!”. Nessa frase do senso comum, o
conceito de “cultura” aparece associado a edu-
ca¢io formal, ao letramento e ao acesso a bens
culturais considerados de elite. Essa compreen-
sdo da palavra “cultura” estd muito préxima
daquilo que se convencionou chamar de cultura

erudita, ou seja, a produgio supervisionada por
(e exclusiva para) uma elite cultural, operando
no interior de uma tradi¢io estética ou cientifica
considerada legitima. Os produtos da cultura
erudita, ao contririo do que acontece com a
inddstria cultural, seriam submetidos a padroes
criticos independentes do publico. Sua concepgio
e apreciacio dependeriam de todo um aprendi-
zado, assim como estariam ligadas ao grau de
familiaridade e ao conhecimento do individuo
em relacdo aquela linguagem e a toda a histéria
da arte. Um concerto de musica classica, um livro
de poemas, um espeticulo teatral e um filme de
autor se enquadram facilmente nessa categoria,
contanto que dialoguem com a tradi¢do e obte-
nham aprovagio dos especialistas.

Jd a“indastria cultural” que nutre a “cultura de
massa” — expressoes popularizadas por Theodor
Adorno e outros autores da chamada Escola de
Frankfurt — seria um fendémeno datado das
primeiras décadas do século xx. Os avancos tec-
nolégicos e a consolidacio do capital e do lucro,
como valores centrais nas sociedades ocidentais,
fizeram que livros, discos, filmes progressivamen-
te se tornassem mercadorias como outras quais-
quer, produzidas a partir dos mesmos critérios
de rentabilidade, divulgadas com estratégias de
marketing semelhantes e reproduzidas em série
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Rio Vermelho, em Salvador, entre semindrios
académicos e rodas de capoeira, parecia re-
fletir essa op¢io de atuar como uma espécie
de intermedidrio cultural. Tanto que, em
Navegagio de cabotagem (1992), que langou ao
completar oitenta anos, ele conta:

privei com alguns dos mestres, dos verda-
deiros, no universo da ciéncia, das letras e
das artes: Picasso, Sartre, Frédéric Joliot-
-Curie, meu privilégio foi té-los conhecido.
Nio menor o apandgio de ter merecido a
amizade dos criadores da cultura popular da
Bahia, de haver sido mote para trovadores

populares.

Com Diego Rivera e Pablo Neruda, Chile, 1953

até saturar o mercado. Aqui, os especialistas
apontam uma ambiguidade: a0 mesmo tempo
que é democratizante, a producio cultural feita
para as massas resulta também empobrecedora,
pois homogeneiza os produtos, esvazia-os de
contetdo politico e prioriza o gosto médio em
detrimento da pesquisa e da inovacio.

A cultura popular, por sua vez, costuma ser
considerada um sistema de simbolos, imagens,
atitudes e valores estruturados a partir de rela-
¢Oes internas e organicas no coragio dos diversos
grupos sociais. Em teoria, é vivenciada fora das
institui¢des oficiais, de forma lidica e coletiva.
Na maioria das vezes brota fora de museus, tea-
tros ou salas de concerto, como no caso de uma
histéria em versos, uma festa de boi-bumb4, um
repente cantado na viola, uma peca de cerdmica
decorada.

Pois bem, uma vez feitas essas distin¢des dos
sentidos que a palavra “cultura” passou a ter na
sociedade ocidental, é preciso dizer que eles, na
pritica, pouco funcionam, e que na verdade a di-
nimica permanente que caracteriza 0s processos
culturais faz que elementos da tradigio popular
sirvam de inspiragdo para artistas profissionais,
criacoes eruditas inspirem produtos da induas-
tria cultural e vice-versa. Ou seja, muitas vezes
elementos da cultura popular entram no seio da

producio erudita, como é o caso dos concertos
de Mahler, Beethoven e Villa-Lobos, que se
serviram fartamente da tradi¢io popular de seu
tempo. E a reciproca é verdadeira: também a
cultura popular nio resta imune e intocada. Ao
contririo, nos dias de hoje produtos da chamada
cultura popular sio apresentados em museus e
transformados em emblemas oficiais. Por outro
lado, até mesmo a dita “industria cultural” tem
se politizado.

O fato é que nio existe cultura “pura ou
tradicional”, assim como nio existe cultura
apenas importada. Enfim, € preciso borrar essas
distingdes canonicas e, como diz o antropdlogo
Clifford Geertz, “se a cultura é publica, seu sig-
nificado também o €, e estd sempre em risco”.
Por isso, elementos de cordel se servem de bens
da industria cultural, e nio sio refratdriosa ela (a
capa do folheto de cordel que conta a histéria de
Gabriela, cravo e canela, por exemplo, traz S6nia
Braga, atriz da telenovela, na capa). H4, portanto,
um trinsito entre essas esferas, proprio do cariter
dindmico da cultura que nunca ¢ algo; ela apenas
estd. Afinal, estamos todos sempre submetidos a
cultura e modificando-a. Nesse sentido, Jorge
Amado foi um mestre na negociag¢io e no transito
entre o erudito e o popular; entre o recurso ao
cordel e a inddstria cultural.
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LITERATURA DE CORDEL. Uma das mais
antigas manifesta¢des populares brasi-
leiras € a literatura de cordel. O cordel
ja existia em Portugal desde o século
xviL. De inicio era composto por folhas
soltas, contando histdrias do passado,
como a de Carlos Magno, de guerras,
de amor e de cavalaria. O nome “cor-
del” deriva do fato de os folhetos serem
presos por um cordio ou barbante nas
lojas que os vendiam. Antes do jornal,
o cordel era, em Portugal, um meio de
informacdo. Facilmente transportiveis,
os folhetos foram trazidos ao Brasil pe-
los colonos, em suas bagagens.

Para facilitar a compreensio — ji que
muitas vezes o cordel é recitado por tro-
vadores e ndo lido —, o narrador do cor-
del costuma antecipar acontecimentos,
resumindo, no inicio de cada parte, tudo
o que vira depois. A sintese de cada capi-
tulo pode vir também em longuissimos
subtitulos. Eis algumas outras caracteris-
ticas do cordel: herdis e heroinas perse-
guidos durante dois ter¢os da narrativa,
para terminarem glorificados no terco
restante; equilibrio sempre atingido
no final; emprego de chavdes e clichés;
texto todo em versos do tipo redondilha
maior, com sete silabas — sendo obriga-
téria a acentuacio na ultima —; exagero
e repeti¢io; maniqueismo; mistura de
episodios verdadeiros com invencdes;
comentdrios pessoais do narrador que
diao descanso; licio de moral ilustrada
pela histéria contada.

Todo folheto de cordel traz uma
ilustragio na capa, e, as vezes, as ilustra-
¢coes entremeiam também a narrativa.
A técnica utilizada € a gravura em ma-
deira — xilogravura. Os gravadores e
desenhistas, geralmente, s3o an6nimos,
provavelmente porque nio vejam valor
artistico em suas ilustracdes. Quanto
aos versos dos folhetos, podem ser as-
sinados ou nfo.
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Foi também com orgulho que o escritor contou,
em seu discurso de posse na Academia Brasileira de
Letras, em 1961, que havia frequentado “casas de
raparigas” e botecos quando jovem, saido de saveiro
com os pescadores e que, antes dos dezoito anos, ja
recebera seu primeiro titulo no candomblé.

No plano literirio, analogamente, a técnica narrati-
va folhetinesca, inspirada em elementos da cultura po-
pular e da tradi¢do oral, o aproxima do grande publico.
Versos de sete silabas — a redondilha caracteristica do
cordel e das modinhas populares —, constantes revira-
voltas, heroismo, maniqueismo, palavrio e linguagem
das ruas, longos titulos, sio todos ingredientes caros a
Jorge Amado. Seguem alguns exemplos.

Em Fubiabd (1935), Balduino “dava a vida por
uma boa histéria, melhor ainda se esta historia fosse
em verso”. As aventuras de Baldo, protagonista de
Fubiabd, sio apresentadas pelo narrador do livro como
num folheto de cordel, de modo a nunca cansar o
leitor, com intimeros ciclos, dpices, surpresas e efeitos
de suspense. Como no cordel, virios acontecimentos
sdo antecipados — o destino trigico da bem-amada,
por exemplo, é prenunciado por uma musica triste.
A maneira dos folhetos populares, hi em Fubiabi um
certo romantismo barato — Lindinalva, prostituida e
doente, é redimida pelo amor e dedicagio de Baldo—e
um heroismo exaltado — Baldo € lider desde crianca
até o dia em que encabega a greve, sempre valente.

Jaaepigrafe de Gabriela, cravo e canela revela que a
inspiragio do romancista proveio de uma cangio tradi-
cional da zona do cacau: “O cheiro de cravo/ A cor de
canela/ Eu vim de longe/ Vim ver Gabriela”. E, como
aponta José Paulo Paes no posficio a esse romance,
quando o narrador assume o fluxo de consciéncia da
heroina, encadeia as ideias em ritmo de redondilha, o
metro popular por exceléncia: “Ficava sem jeito, vesti-
da de seda, sapato doendo, em dura cadeira [...] Queria
um fogdo, um quintal de goiaba, mamaio e pitanga, um
quarto dos fundos, um homem tio bom”.

Outro recurso da literatura de cordel presente na



prosa de Jorge Amado é a hipérbole, o exagero: sempre
ha algo “melhor”, “maior”, “nunca visto”. O narrador
de Tenda dos Milagres menciona “gente ilustre e fina,
intelectuais de alta categoria, em geral sabidissimos”
e uma personagem apaixonada que “morre de citimes
a cada noite”. Os enormes subtitulos do romance,
que oferecem alternativas, sintetizam e antecipam o
conteddo, sio igualmente tipicos do cordel: “Onde
se conta de livros, teses e teorias, de catedriticos e
trovadores, da rainha de sabd, da condessa e da iaba
e, em meio a tanto ipsilone, se propde uma adivinha
e se exprime ousada opinido”. O embate central da
trama de Tenda dos Milagres, entre Pedro Archanjo —
defensor da mesticagem — e Nilo Argolo — racista
— ¢ cantado em versos por seis trovadores ficticios.
A prépria Tenda dos Milagres que dd nome ao ro-
mance é um verdadeiro templo da criacio popular,
onde ocorrem cantorias, confeccionam-se ex-votos
e imprimem-se folhetos de cordel.

A FESTA DO CASAMENTODE. |8
T-EREZA BAT'STA

A GREVE DO BAI.AIO FECHADO
WA B/}JHIA
TEREZA RATISTA DES(ARREGA
A MORTE Uo MAR.

O mais curioso € que a apropriagio se deu também no sentido contrario. Na Xilogravura

Fundagio Casa de Jorge Amado encontram-se mais de cinquenta folhetos de

de Calasans Neto
para a primeira

cordel que narram a vida de Jorge Amado ou recriam seus romances. Rodolfo edicio de

Coelho Cavalcante, por exemplo, é autor de dois folhetos de cordel sobre o escri-

Tereza Batista
cansada de guerra

tor baiano: um narra a vida de Jorge Amado e o outro versa sobre seus livros. No

ABC de Forge Amado, Coelho Cavalcante esbanja familiaridade com a producgio

de Jorge Amado e destaca o fato de ele ter se tornado um “mito” e um “her6i”,

capaz de construir a realidade ao seu redor.

A identidade nacional em permanente
construcao

Antincio do suco
de cacau Gabriela

Suco de Cacau

Qualquer processo de construgio
identitaria é um embate entre elementos
recorrentes de um repertorio cultural e no-
vos valores ou priticas, que passam a fazer
sentido e se tornam estratégicos em novos
contextos histéricos. Assim, embora alguns
elementos possam permanecer na longa
duracio, a imagem do Brasil que se tem
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IDENTIDADE. Se o conceito anda hoje em
voga, nio se pense que foi sempre assim,
e em todos os lugares. S6 os paises de
tradi¢do recente, e a partir do século XIx,
é que comegaram a pensar em projetos
de nacionalidade e identidade. Para
tanto, um pais deveria ser “diferente”
(no sentido de alterativo em rela¢io aos
demais) e sua cultura, original.

A cultura se transformaria, pois,
em matéria-prima das identidades na-
cionais, sendo acionada e recriada a
partir de situacoes distintas. Afinal, ndo
existe cultura essencial: ela é sempre um
elemento dinimico, e situacional. Ou
seja, ¢ manipulada e gerenciada, a partir
de contextos particulares e sempre de
maneira comparativa € em oposi¢ao a
outros simbolos.

No caso do Brasil, se o Estado — a
entidade politica e territorial — foi
criado em 1822, faltava inventar a
“nacao”; tarefa relegada ao Segundo
Reinado, que passou a imaginar uma
comunidade sensivel e de ideias. Por
isso, procurou-se na “natureza tropical”
e nos seus “naturais” (os indigenas)
os icones da futura nacionalidade. Ai
tinhamos elementos nio s6 alterativos
como politicamente manipuldveis.
Passo diferente seria dado nos anos
1930, quando a mesticagem se conver-
teria em nosso simbolo dileto.

Mas engana-se quem imagina que a
identidade é sempre conscientemente
agenciada. Ao contrdrio, por ser um
discurso operante, ou seja, integrado
ao conhecimento e a pritica, ela entra
no imagindrio e conforma modelos de
nacionalidade. No entanto, é sempre
bom lembrar, como diz Lévi-Strauss,
que no limite ela é s6 um simulacro,
ou um espelho fixo: depende do con-
texto, da situacio e das mios de quem
a agencia.
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hoje certamente nio é a mesma que se tinha no século
XIX — mesmo porque simbolos nacionais eleitos nos
anos 1930, como o futebol, o samba e a feijoada, ndo
faziam sentido naquela época. Em outras palavras, nio
existe uma identidade nacional inica, nem definitiva,
pois se trata de um processo dindmico de construgio
de fronteiras entre as sociedades.

O peso das relagdes pessoais na sociabilidade bra-
sileira, a importincia das festas na cultura popular e os
desdobramentos da mesticagem, tio fundamentais na
leitura que Jorge Amado fez do Brasil, sio elementos
acionados para conformar um modelo de identidade
nacional brasileira no século xx, convencendo tanto
por sua recorréncia como por permitir — por meio
do exagero e por vezes do estere6tipo — opor o Brasil
a outras nagdes. Mas é preciso deixar claro que a
identidade nacional nio existe de modo objetivo nem
definitivo, parecendo mais adequado trati-la como
uma representacdo. O interessante das representagdes
¢ que elas nio sio nunca um simples decalque da rea-
lidade; ao contririo, os elementos representados sdo
sempre triados, transformados ou distorcidos — mas
estdo sempre presentes, de um jeito ou de outro, na
imaginacio local.

A representagio da identidade nacional mestiga,
festeira, popular, cordial e com o “jeitinho brasilei-
ro” como modo de sociabilidade dileto da qual um dos
criadores ¢é Jorge Amado nada mais é que um recorte
parcial da sociedade e da histéria brasileiras. Nem
inteiramente falsa, nem completamente fiel. Acima de
tudo, relativa e contextual. O que Jorge Amado fez foi
generalizar e romantizar alguns elementos que com
tanta perspicicia observou a sua volta, acrescentando
varias pitadas de criatividade e utopia. Seu Brasil
mestico, alegre, festeiro e sensual é um conjunto de
elementos ping¢ados dentro de um repertdrio hist6-
rico e cultural, recortes que revelam e escondem ao
mesmo tempo. Escondem conflitos, heterogeneidade
e transformagoes, mas revelam mitos, tabus e desejos
de parte significativa dos brasileiros.



UM “JEITINHO BRASILEIRO”. Diversos estudiosos
tém enfatizado a possibilidade de se analisar
romances como narrativas miticas, ou seja, mo-
mentos em que a sociedade fala para si mesma.
Antonio Candido é talvez o critico literdrio
brasileiro que mais se dedicou a esse tipo de
abordagem, como mostra, por exemplo, sua
classica andlise de Memdrias de um sargento de
milicias, de Manuel Antonio de Almeida. O pro-
tagonista Leonardo foi, segundo Candido (1978),
o primeiro malandro da literatura brasileira: sua
vida, assim como a de todas as outras personagens
desse romance, oscila entre os hemisférios da
ordem e da desordem. Essa oscilag¢io é chamada
por Candido de “dialética da malandragem”,
expressdo que dd titulo a seu ensaio. Segundo
Candido, a dialética da malandragem é um ele-
mento organizador, estrutural — pois persiste na
longa durag¢io —, que opera tanto dentro quanto
fora do livro de Manuel Antonio de Almeida. O
critico nao considera Memorias de um sargento de
milicias como um documento fiel de época, mas
como um texto representativo de uma sociedade
em que relagdes sociais espontineas, flexiveis e
personalizadas confundem as fronteiras entre a
norma oficial e a pritica cotidiana, entre a esfera
publica e a privada.

Na mesma dire¢io, Roberto DaMatta en-
controu, em Dona Flor e seus dois maridos (1966),
principios estruturais que operam também na
sociedade brasileira. A personagem Flor ndo quer
optar: concilia dois universos, dois amores — e
duas éticas. Vadinho, seu marido “defunto”, é o
malandro em pessoa: alegre, livre, criativo, mas
caloteiro, mulherengo e irresponsavel. Jd o farma-
céutico Teodoro, segundo esposo, € cerimonioso,
circunspecto, sério e trabalhador — encarnando
oideal da ordem e da lei que supostamente regem
avida publica. Assim, conforme sugere DaMatta
no posficio ao romance, dona Flor seria uma
perfeita alegoria da sociedade brasileira, pois s6
se realiza quando tem as duas faces da moeda: ca-

samento e sexo, regulamentado e ilicito, trabalho
e malandragem, lei e favor.

A dupla forma de sociabilidade apontada por
Antonio Candido e por Roberto DaMatta nos dois
romances — € por certo presente em muitos ou-
tros — esta estreitamente relacionada a nogio de
“homem cordial” cunhada pelo historiador Sérgio
Buarque de Holanda décadas antes. Em Raizes do
Brasil (1936), o historiador aponta o peso dos “la-
cos de sangue e de coragdo” no desenvolvimento
da sociedade brasileira desde “tempos remotos”.
De acordo com Holanda, os colonizadores ibéri-
cos cultuavam a personalidade e formavam seus
vinculos a partir de sentimentos e de sua prépria
intimidade. Como desdobramento, o “homem
cordial” brasileiro que se formou é terno e ge-
neroso na superficie, a fim de obter por meio de
relagbes pessoais 0 que nio consegue por mérito
ou direito. Isso teria levado a uma supervaloriza-
¢io da esfera privada, da familia, dos amigos e a
tendéncia de desconhecer ou desprezar a esfera
puablica. Qualquer semelhan¢a com o famoso
“jeitinho brasileiro” ndo é mera coincidéncia.

Mesmo que a ambiguidade de dona Flor nio
tenha sido intencionalmente concebida por Jorge
Amado como metéfora da “cordialidade”, da “dia-
lética da malandragem” e do “jeitinho brasileiro”,
¢ fato que o escritor baiano conhecia tanto a obra
como a pessoa de Sérgio Buarque de Holanda.
O romancista assim se refere ao historiador, nas
notas e memorias que compdem Navegagio de
cabotagem: “figura das mais fascinantes da compar-
saria intelectual; Sérgio concedeu o privilégio de
sua intimidade”. No mesmo livro, Amado conta
ainda que foi ele quem pediu a mio de Miucha,
filha de Sérgio Buarque, em casamento para Jodo
Gilberto. Isso teria ocorrido em 1965 e o timido
noivo teria pedido o favor a Jorge Amado por ser
o romancista muito préximo a Sérgio Buarque de
Holanda. E Sérgio Buarque aparece ainda como
personagem secundaria, “eminente historiador de
Sio Paulo”, em O capitio-de-longo-curso (1961).
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Personagens de Dona Flor e seus dois maridos,
em estudo de Floriano Teixeira
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LEITURAS SUGERIDAS

COMUNIDADES IMAGINADAS, de Benedict Anderson. Apresentando uma perspectiva inovadora,
o autor mostra a importancia dos museus, da literatura, dos mapas e outros elementos
galvanizadores da meméria nacional, como indices para medir e criar uma comunidade
de sentidos; uma comunidade de imaginac3o.

JORGE AMADO E A LITERATURA DE CORDEL, de Mark Curran. Levando a sério as afirmagdes de
Jorge Amado de que sua inspiragdo vinha do povo e de que ele era “apenas um con-
tador de histdrias”, esse livro busca elementos da literatura de cordel nos romances
Os pastores da noite, Tenda dos Milagres e Tereza Batista cansada de guerra. O autor, que
pesquisa o cordel ha 35 anos, tem outras publica¢des nessa drea, como uma HisToRrIA
DO BRASIL EM CORDEL.

CARNAVAIS, MALANDROS E HEROIS, de Roberto DaMatta. Analisa aspectos contraditérios da
sociedade brasileira: o Carnaval, a encenacdo do desejo de igualitarismo, a espontanei-
dade e o afeto sintetizados na figura do malandro; e seu oposto simétrico, as paradas
militares, reveladoras de rigidas estruturas hierdrquicas. O capitulo “Vocé sabe com
quem estd falando?” é particularmente interessante para discutir o autoritarismo e o
personalismo que permeiam nossas relagdes cotidianas.

O BRASIL BEST-SELLER DE JORGE AMADO. LITERATURA E IDENTIDADE NACIONAL, de Ilana Goldstein.
Discute a construgao de certa imagem do Brasil no discurso de Jorge Amado. Em
capitulos relativamente independentes, s3o abordados os conceitos de identidade e
nacgdo; o papel da mesticagem e da cultura popular nos romances; a relagio de mao
dupla entre realidade e representacio; diferencas e semelhancas entre a visdo da mes-
ticagem de Jorge Amado e a de outros autores, como Gilberto Freyre.

A IDENTIDADE CULTURAL NA POS-MODERNIDADE, de Stuart Hall. Resume de forma clara vdrias
abordagens da identidade cultural. Retoma autores cldssicos no estudo do naciona-
lismo, como Benedict Anderson e Ernest Gellner, para em seguida acrescentar novos
elementos, como o pressuposto de que os fluxos culturais globais e os hovos movi-
mentos sociais teriam fragmentado e multiplicado quase que infinitamente nossas
possibilidades de identificacdo e pertencimento.

Raizes bo BrasiL, de Sérgio Buarque de Holanda. Reinterpretando historicamente a especi-
ficidade da colonizagdo, indica a relevancia da capacidade lusitana de se adaptar aos
costumes locais, o cardter ndo planejado da conquista e o culto ao personalismo como

pilares da sociedade que aqui se formou. O capitulo “O homem cordial” é fundamental

por sua anélise — ainda atual — sobre as complexas rela¢des entre esferas publicas

e privadas que se estabelecem no Brasil.
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ATIVIDADES SUGERIDAS

v Pedir que os alunos pesquisem exemplos de literatura de cordel na internet. Listar
com eles as principais caracteristicas dessa forma de literatura popular. Em seguida
identificar elementos do cordel na prosa de Jorge Amado — isso é especialmente facil
em Gabriela, cravo e canela, Tenda dos Milagres, Jubiabd e Tereza Batista. Para conso-
lidar os contetdos aprendidos de forma ludica e participativa, convidar os alunos a
confeccionar, em pequenos grupos, seus proprios folhetos. O primeiro passo é pensar
numa histéria que pode ser contada de forma breve e bem-humorada. Uma satira,
um caso ocorrido com alguém conhecido, a trajetéria de uma personalidade que eles
admiram. O segundo passo é esbogar o rascunho do folheto, tendo em mente que o
texto deve ser dividido em estrofes, de preferéncia com versos contendo sete silabas
poéticas e rimas no final de parte dos versos. O terceiro passo consiste em passar os
versos para um pequeno livreto, que pode ser obtido, por exemplo, dobrando-se folhas
de sulfite A4 em quatro partes, que depois serdo recortadas e grampeadas na lateral.
A capa do folheto pode ser desenhada em preto e branco ou, quando confeccionada
em parceria com o professor de arte, pode resultar da impress3o de uma gravura em
madeira. Por fim, organizar uma exposic¢ao dos folhetos produzidos, pendurando-os

em um varal de cordel, como nas feiras e lojas no Nordeste.

¥ Propor a encenagao de trechos de romances de Jorge Amado que permitam tra-
balhar a “dialética da malandragem”, o “jeitinho brasileiro” e a “cordialidade”, que
levam a confusdo entre publico e privado. O livro Dona Flor e seus dois maridos é
especialmente fértil para essa discussao, caso se adote a perspectiva sugerida pelo
antropdlogo Roberto DaMatta de ver a coexisténcia dos dois maridos da protagonista
como metéfora do “equilibrio de opostos”. Ha também passagens de outros livros
que permitem discussdes semelhantes. Em Gabriela, por exemplo, o narrador explica
que Nacib, embora nascido nas “arabias”, foi registrado como brasileiro porque, em
[lhéus, o processo de naturalizagdo era muito fécil. O tabelido cobrava barato para

|n

por a “operacio legal” ao alcance de todos. Apds a encenacdo dos trechos da ficgao,
lembrar com os alunos situagdes reais que jd observaram ou escutaram em que essa
mesma légica esteve presente e pedir que reflitam sobre as consequéncias perversas

que pode ter.

v Para trabalhar as especificidades de diferentes linguagens artisticas (literatura, cine-
ma e musica), pedir aos alunos que leiam um livro de Jorge Amado, assistam ao filme
resultante da adaptagao desse livro e escutem a cancdo inspirada pela mesma histéria.
Isso é possivel com Tenda dos Milagres, Gabriela, cravo e canela, Tieta do Agreste e Dona
Flor e seus dois maridos. Pedir que listem aspectos comuns as trés versdes e aspectos
em que diferem e discutir sobre possibilidades e limites das adaptacdes literdrias.



v Encontrar trechos da obra de Jorge Amado nos quais ele transita entre o universo
da cultura erudita e da cultura popular.

v Como qualquer representacao de identidade (que é sempre dindmica e contextual),
a baianidade/brasilidade construida por Jorge Amado, ao mesmo tempo que condensa
elementos objetivos e observaveis em dado momento, distorce, inventa ou generaliza
certos aspectos da sociedade brasileira. De inicio, fazer um levantamento de clichés
sobre diversos paises e grupos étnicos (alemaes, franceses, italianos, indigenas, afri-
canos, japoneses). Discutir com os alunos o problema de se estereotipar esses grupos
de forma preconceituosa e rigida. Solicitar a eles, em seguida, que encontrem repor-
tagens, sites, letras de musica ou propagandas em que o Brasil é representado e que
reflitam sobre a pertinéncia e sobre a parcialidade/relatividade de cada representacao.
Por fim, orientar a leitura de um romance de Jorge Amado, anotando caracteristicas
dos personagens e situagdes que indiquem tragos “tipicos” dos brasileiros, para em
seguida fazer uma reflexao semelhante.

b 4
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Depoimentos

Caetano Veloso, José Saramago e Jorge Amado, 1996




Jorge Amado*

Sobre Quincas Berro Dagua

Pouco a pouco, vai-se pondo de pé e, a partir de certo instante, toma nas maos
seu destino e o traga independentemente de minha vontade, de meus planos de
romancista, de minhas decisées. Hd um momento, Senhora, em que o persona-
gem nio pode ser controlado. “Cada qual cuide de seu enterro, o impossivel ndo
ha”, disse Quincas Berro Ddgua na hora de morrer a sua morte, aquela que ele
desejou e quis. A outra, a morte bem-comportada de enterro em Campo Santo
com acompanhamento de familiares e colegas de reparticio, ele a abandonou em
maos da filha e do irmdo, por mesquinha e indigna. (p. 55)

Sobre Dona Flor

A Bahia € um territdrio perigoso para o ficcionista limitado em seu realismo
ou em sua visdo, porque aqui sucedem imprevistos e acidentes que nio encontram
facil explicacido e entendimento. Assim deu-se que dona Flor, sentindo um dia
saudade mais profunda e forte do primeiro marido, boémio e jogador, um traste
no dizer das vizinhas, veio encontri-lo deitado em sua cama, nu como ela o vira
pela dltima vez antes que fosse posto no caixdo de defuntos. Descera da morte
para atender ao chamado de dona Flor, eu nio saberia explicar como, de que
maneira: hd toda uma enorme area de vida baiana onde os acontecimentos se
processam de forma mdgica e imprevisivel. Quando Vadinho voltou do nada para
o leito de dona Flor, eu, romancista baiano, apenas constatei o fato, ndo tentei
buscar-lhe explicagio, deixando ao leitor compreendé-lo e aceita-lo. [...] Afirmo,
Senhora, sob a fé de minha palavra, que fiz quanto pude, quanto esteve em minha
mio e em meu esforco, para que lagrimas corressem dos olhos de dona Flor,
para que o negro remorso se apossasse de seu cora¢io, e a medida de sua culpa,

* Trechos do livro de Jorge Amado Carta a uma jovem leitora sobre romance e personagens. Salvador, Casa das
Palavras, 2003.
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da inomindvel trai¢io, se lhe aparecesse em toda a tremenda medida de tragédia
pequeno-burguesa. Nada consegui e a timida e mansa dona Flor seguiu pela vida
afora com seus dois maridos, o louco e o cordato, o boémio e o trabalhador, o
Cio e o Santo, contente dos dois, feliz nos bracos de um e nos bracos do outro,
totalmente cinica. (pp. 57-65)

Sobre personagens de Mar morto

Milagre da coragem e da decisdo foi o de Livia tomando do leme do savei-
ro de Guma e assumindo o mar, a travessia, a tempestade, quando seu homem
morreu e a deixou sozinha. Até entdo, as vitvas dos saveiristas e dos maritimos
s6 tinham um caminho apés a morte dos maridos: os prostibulos do Tabuio e
do Pelourinho, da ladeira de Sao Miguel e da rua da Carne Seca. [...] Nio quis,
como tantas outras Otdlias, Marinalvas, Esmeraldas, acolher-se ao antigo oficio,
chorar sua saudade no ombro de Tibéria ou de Quitéria do Olho Arregalado,
maternais donas de castelo. Tomou o leme do saveiro, tinha um filho a alimentar,
e naquela hora da decisdo encontrou junto a si, companheira e amiga, aquela cuja
fama corria o mundo, Rosa Palmeirdo, mulher sem medo, figura que eu trouxe
viva da fimbria do cais diretamente para as paginas de Mar morto. (pp. 66-71)
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Mia Couto

... E fazer do nosso sonho uma casa*

Eu venho de muito longe e trago aquilo que eu acredito ser uma mensagem
partilhada pelos meus colegas escritores de Angola, Mocambique, Cabo Verde,
Guiné- Bissau e Sdo Tomé e Principe. A mensagem € a seguinte: Jorge Amado foi
o escritor que maior influéncia teve na génese da literatura dos paises africanos
que falam portugués.

A nossa divida literaria com o Brasil comeca héd séculos, quando Gregdrio
de Matos e Tomas Gonzaga ajudaram a criar os primeiros nicleos literdrios em
Angola e Mocambique. Mas esses niveis de influéncia foram restritos e nio se
podem comparar com as marcas profundas e duradouras deixadas pelo baiano.

Deve ser dito (como uma confissdo a margem) que Jorge Amado fez pela
proje¢do da nagdo brasileira mais do que todas as institui¢des governamentais
juntas. Nio se trata de ajuizar o trabalho dessas instituicoes, mas apenas de re-
conhecer o imenso poder da literatura. Nesta sala, estdo outros que igualmente
engrandeceram o Brasil e criaram pontes com o resto do mundo. Falo, é claro, de
Chico Buarque e Caetano Veloso. Para Chico e Caetano, vai a imensa gratidao
dos nossos paises que encontraram luz e inspiragdo na vossa musica, na vossa
poesia. Para Alberto Costa e Silva vai o nosso agradecimento pelo empenho sério
no estudo da realidade histérica do nosso continente.

Nas décadas de 50, 60 e 70, os livros de Jorge cruzaram o Atlintico e causaram
um impacto extraordindrio no nosso imaginario coletivo. E preciso dizer que o
escritor baiano nio viajava sozinho: com ele chegavam Manuel Bandeira, Lins
do Rego, Jorge de Lima, Erico Verissimo, Rachel de Queiroz, Drummond de
Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto e tantos, tantos outros.

Em minha casa, meu pai — que era e é poeta — deu o nome de Jorge a um
filho e de Amado a um outro. Apenas eu escapei dessa nomeacio referencial.
Recordo que, na minha familia, a paixdo brasileira se repartia entre Graciliano

* Apresentada na “Noite de Leituras” de Jorge Amado, em Sio Paulo, no dia 25 de marco de 2008.
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Ramos e Jorge Amado. Mas nio havia disputa: Graciliano revelava o osso e a
pedra da nacdo brasileira. Amado exaltava a carne e a festa desse mesmo Brasil.

Neste breve depoimento, eu gostaria de viajar em redor da seguinte inter-
rogacio: por que este absoluto fascinio por Jorge Amado, por que esta adesdo
imediata e duradoura?

E sobre algumas dessas razdes do amor por Amado que eu gostaria de falar
aqui. E evidente que a primeira razdo é literaria, e reside inteiramente na qualidade
do texto do baiano. Eu acho que o maior inimigo do escritor pode ser a prépria
literatura. Pior que nio escrever um livro é escrevé-lo demasiadamente. Jorge
Amado soube tratar a literatura na dose certa, e soube permanecer, para além
do texto, um eximio contador de histérias e um notavel criador de personagens.
Recordo o espanto de Adélia Prado que, ap6s a edi¢io dos seus primeiros versos,
confessou: “Eu fiz um livro e, meu Deus, ndo perdi a poesia...”. Também Jorge
escreveu sem deixar nunca de ser um poeta do romance. Este era um dos segredos
do seu fascinio: a sua artificiosa naturalidade, a sua elaborada espontaneidade.

Hoje, ao reler os seus livros, ressalta esse tom de conversa intima, uma con-
versa a sombra de uma varanda que comeca em Salvador da Bahia e se estende
para além do Atlintico. Nesse narrar fluido e espreguicado, Jorge vai desfiando
prosa e os seus personagens saltam da pigina para a nossa vida cotidiana.

O escritor Gabriel Mariano, de Cabo Verde, escreveu o seguinte: “Para mim,
a descoberta de Amado foi um alumbramento porque eu lia os seus livros e via a
minha terra. E quando encontrei Quincas Berro Digua eu o via na ilha de Sio
Vicente, na minha rua de Passi Sabe”. Essa familiaridade existencial foi, certa-
mente, um dos motivos do fascinio nos nossos paises. Seus personagens eram
vizinhos nio de um lugar, mas da nossa prépria vida. Gente pobre, gente com
0S NOSSOs nomes, gente com as nossas racas passeavam pelas paginas do autor
brasileiro. Ali estavam os nossos malandros, ali estavam os terreiros onde falamos
com os deuses, ali estava o cheiro da nossa comida, ali estava a sensualidade e o
perfume das nossas mulheres. No fundo, Jorge Amado nos fazia regressar a nés
mesmos. Em Angola, o poeta Mario Anténio e o cantor Ruy Mingas compuseram
uma cancio que dizia: “Quando li fubiabd/ me acreditei Antonio Balduino./ Meu
Primo, que nunca o leu/ ficou Zeca Camario”. E era este o sentimento: Antonio
Balduino ja morava em Maputo e em Luanda antes de viver como personagem
literario. O mesmo sucedia com Vadinho, com Guma, com Pedro Bala, com Tieta,
com dona Flor e Gabriela e com tantos outros fantisticos personagens.

Jorge nio escrevia livros, ele escrevia um pais. E ndo era apenas um autor que
nos chegava. Era um Brasil todo inteiro que regressava a Africa. Havia pois uma
outra nag¢do que era longinqua mas nio nos era exterior. E nés precisivamos desse
Brasil como quem carece de um sonho que nunca antes soubéramos ter. Podia ser
um Brasil tipificado e mistificado, mas era um espago magico onde nos renasciam



os criadores de historias e produtores de felicidade. Descobriamos essa nagio
num momento histérico em que nos faltava ser nacdo. O Brasil — tdo cheio de
Africa, tdo cheio da nossa lingua e da nossa religiosidade — nos entregava essa
margem que nos faltava para sermos rio.

Falei de razoes literarias e outras quase ontolégicas que ajudam a explicar por
que Jorge é tio Amado nos paises africanos. Mas existem outros motivos, talvez
mais circunstanciais. N6s viviamos sob um regime de ditadura colonial. As obras
de Jorge Amado eram objeto de interdi¢do. Livrarias foram fechadas e editores
foram perseguidos por divulgarem essas obras. O encontro com o nosso irmio
brasileiro surgia, pois, com épico sabor da afronta e da clandestinidade.

A circunstincia de partilharmos os mesmos subterraneos da liberdade tam-
bém contribuiu para a mistica da escrita e do escritor. O angolano Luandino
Vieira, que foi condenado a catorze anos de prisao no Campo de Concentracio
do Tarrafal, em 1964, fez passar para além das grades uma carta em que pedia
o seguinte: “Enviem meu manuscrito ao Jorge Amado para ver se ele consegue
publicar 14 no Brasil...”.

Na realidade, os poetas nacionalistas mo¢ambicanos e angolanos ergueram
Amado como uma bandeira. H4 um poema da nossa Noémia de Sousa que se
chama “Poema de Jodo”, escrito em 1949, e que comega assim: “Jodo era jovem
como noés/ Jodo tinha os olhos despertos,/ As maos estendidas para a frente,/ A
cabeca projetada para amanhi,/ Jodo amava os livros que tinham alma e carne/
Jodo amava a poesia de Jorge Amado”.

E h4, ainda, outra razio que poderiamos chamar de linguistica. No outro lado
do mundo, se revelava a possibilidade de um outro lado da nossa lingua.

Na altura, nés careciamos de um portugués sem Portugal, de um idioma que,
sendo do Outro, nos ajudasse a encontrar uma identidade prépria. Até se dar
o encontro com o portugués brasileiro, nés falivamos uma lingua que nio nos
falava. E ter uma lingua assim, apenas por metade, ¢ um outro modo de viver
calado. Jorge Amado e os brasileiros nos devolviam a fala, num outro portugués,
mais acucarado, mais dang¢dvel, mais a jeito de ser nosso.

O poeta maior de Mogcambique, chamado José Craveirinha, disse o seguinte
numa entrevista:

Eu devia ter nascido no Brasil. Porque o Brasil teve uma influéncia tdo grande
que, em menino, eu cheguei a jogar futebol com o Fausto, o Lednidas da Silva,
o Pelé. Mas nés éramos obrigados a passar pelos autores clssicos de Portugal.
Numa dada altura, porém, nés nos libertamos com a ajuda dos brasileiros. E toda
a nossa literatura passou a ser um reflexo da literatura brasileira. Quando chegou

o Jorge Amado, entio, nés tinhamos chegado a nossa propria casa.
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Craveirinha falava dessa grande dadiva que é podermos sonhar em casa e fazer
do sonho uma casa. Foi isso que Jorge Amado nos deu. E foi isso que fez Amado
ser nosso, africano, e nos fez, a nés, sermos brasileiros. Por ter convertido o Brasil
numa casa feita para sonhar, por ter convertido a sua vida em infinitas vidas, nés
te agradecemos companheiro Jorge. Muito obrigado.

O escritor Antonio Emilio Leite Couto, M1a CouTo, nascido em 1955 na cidade de Beira,
em Mocambique, é poeta, contista, cronista e romancista, autor de livros como
Terra sonambula, O iltimo voo do flamingo, O outro pé da sereia e Fio das missangas, entre outros.

82 CADERNO DE LEITURAS



Cronologia

1912-1919
Jorge Amado nasce em 10 de agosto de 1912, em Itabuna, Bahia. Em 1914, seus
pais transferem-se para I1héus, onde ele estuda as primeiras letras. Entre 1914
e 1918, trava-se na Europa a Primeira Guerra Mundial. Em 1917, eclode na
Russia a revolugio que levaria os comunistas, liderados por Lénin, ao poder.

1920-1925

A Semana de Arte Moderna, em 1922, retine em Sao Paulo artistas como Heitor
Villa-Lobos, Tarsila do Amaral, Mirio e Oswald de Andrade. No mesmo ano,
Benito Mussolini é chamado a formar governo na Itdlia. Na Bahia, em 1923,
Jorge Amado escreve uma redacio escolar intitulada “O mar”; impressionado,
seu professor, o padre Luiz Gonzaga Cabral, passa a lhe emprestar livros de
autores portugueses e também de Jonathan Swift, Charles Dickens e Walter
Scott. Em 1925, Jorge Amado foge do colégio interno Antdnio Vieira, em
Salvador, e percorre o sertio baiano rumo a casa do avo paterno, em Sergipe,
onde passa “dois meses de maravilhosa vagabundagem”.

1926-1930
Em 1926, o Congresso Regionalista, encabecado por Gilberto Freyre, condena
o modernismo paulista por “imitar inovacdes estrangeiras”. Em 1927, ainda
aluno do Gindsio Ipiranga, em Salvador, Jorge Amado comeca a trabalhar
como reporter policial para o Didrio da Babia e O Imparcial e publica em A
Luva, revista de Salvador, o texto “Poema ou prosa”. Em 1928, José Américo de
Almeida lanca A bagaceira, marco da ficgio regionalista do Nordeste, um livro
no qual, segundo Jorge Amado, se “falava da realidade rural como ninguém
fizera antes”. Jorge Amado integra a Academia dos Rebeldes, grupo a favor
de “uma arte moderna sem ser modernista”. A quebra da bolsa de valores de
Nova York, em 1929, catalisa o declinio do ciclo do café no Brasil. Ainda em
1929, Jorge Amado, sob o pseudénimo Y. Karl, publica em O Fornal a novela
Lenita, escrita em parceria com Edson Carneiro e Dias da Costa. O Brasil
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vé chegar ao fim a politica do café com leite, que alternava na presidéncia da
Reprblica politicos de Sao Paulo e Minas Gerais: a Revolugio de 1930 destitui
Wiashington Luis e nomeia Getilio Vargas presidente.

1931-1935

Em 1932, desata-se em Sio Paulo a Revolu¢io Constitucionalista. Em 1933,
Adolf Hitler assume o poder na Alemanha, e Franklin Delano Roosevelt torna-
-se presidente dos Estados Unidos da América, cargo para o qual seria reeleito
em 1936, 1940 e 1944. Ainda em 1933, Jorge Amado se casa com Matilde
Garcia Rosa. Em 1934, Getilio Vargas é eleito por voto indireto presidente
da Republica. De 1931 a 1935, Jorge Amado frequenta a Faculdade Nacional
de Direito, no Rio de Janeiro; formado, nunca exerceri a advocacia. Amado
identifica-se com o Movimento de 30, do qual faziam parte José Américo
de Almeida, Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos, entre outros escritores
preocupados com questdes sociais e com a valorizacio de particularidades
regionais. Em 1933, Gilberto Freyre publica Casa-grande & senzala, que mar-
ca profundamente a visio de mundo de Jorge Amado. O romancista baiano
publica seus primeiros livros: O pais do Carnaval (1931), Cacan (1933) e Suor
(1934). Em 1935 nasce sua filha Eulilia Dalila.

1936-1940

Em 1936, militares rebelam-se contra o governo republicano espanhol e dio
inicio, sob o comando de Francisco Franco, a uma guerra civil que se alon-
gard até 1939. Jorge Amado enfrenta problemas por sua filiagio ao Partido
Comunista Brasileiro. Sio dessa época seus livros Fubiabi (1935), Mar morto
(1936) e Capitiies da Areia (1937). E preso em 1936, acusado de ter participado,
um ano antes, da Intentona Comunista, e novamente em 1937, apés a instalagdo
do Estado Novo. Em Salvador, seus livros s3o queimados em praca publica. Em
setembro de 1939, as tropas alemas invadem a Pol6nia e tem inicio a Segunda
Guerra Mundial. Em 1940, Paris é ocupada pelo exército alemdo. No mesmo
ano, Winston Churchill torna-se primeiro-ministro da Gra-Bretanha.

1941-1945

Em 1941, em pleno Estado Novo, Jorge Amado viaja a Argentina e ao Uruguai,
onde pesquisa a vida de Luis Carlos Prestes, para escrever a biografia publicada
em Buenos Aires, em 1942, sob o titulo A vida de Luis Carlos Prestes, rebatizada
mais tarde O cavaleiro da esperanga. De volta ao Brasil, é preso pela terceira vez
e enviado a Salvador, sob vigilancia. Em junho de 1941, os alemies invadem
a Unido Soviética. Em dezembro, os japoneses bombardeiam a base norte-
-americana de Pearl Harbor, e os Estados Unidos declaram guerra aos paises



do Eixo. Em 1942, o Brasil entra na Segunda Guerra Mundial, ao lado dos
aliados. Jorge Amado colabora na Folba da Manhi, de Sio Paulo, torna-se chefe
de redagio do diario Hoje, do PCB, e secretirio do Instituto Cultural Brasil-
-Unido Soviética. No final desse mesmo ano, volta a colaborar em O Imparcial,
assinando a coluna “Hora da Guerra”, e em 1943 publica, apés seis anos de
proibicio de suas obras, Terras do sem-fim. Em 1944, Jorge Amado langa Sio
Forge dos Ilhéus. Separa-se de Matilde Garcia Rosa. Chegam ao fim, em 1945,
a Segunda Guerra Mundial e o Estado Novo, com a deposi¢io de Getilio
Vargas. Nesse mesmo ano, Jorge Amado casa-se com a paulistana Z¢élia Gattai,
¢ eleito deputado federal pelo pcB e publica o guia Bahia de Todos os Santos.
Terras do sem-fim é publicado pela editora de Alfred A. Knopf, em Nova York,
selando o inicio de uma amizade com a familia Knopf que projetaria sua obra
no mundo todo.

1946-1950

Em 1946, Jorge Amado publica Seara vermelba. Como deputado, propde leis
que asseguram a liberdade de culto religioso e fortalecem os direitos auto-
rais. Em 1947, seu mandato de deputado ¢é cassado, pouco depois de o pcB
ser posto na ilegalidade. No mesmo ano, nasce no Rio de Janeiro Jodo Jorge,
o primeiro filho com Zélia Gattai. Em 1948, devido a persegui¢io politica,
Jorge Amado exila-se, sozinho, voluntariamente em Paris. Sua casa no Rio de
Janeiro é invadida pela policia, que apreende livros, fotos e documentos. Zélia
e Jodo Jorge partem para a Europa, a fim de se juntar ao escritor. Em 1950,
morre no Rio de Janeiro a filha mais velha de Jorge Amado, Eulalia Dalila.
No mesmo ano, Amado e sua familia sio expulsos da Franca por causa de sua
militdncia politica e passam a residir no castelo da Unido dos Escritores, na
"Tchecoslovdquia. Viajam pela Unido Soviética e pela Europa Central, estrei-
tando lagos com os regimes socialistas.

1951-1955

Em 1951, Getilio Vargas volta a presidéncia, desta vez por elei¢des diretas.
No mesmo ano, Jorge Amado recebe o prémio Stalin, em Moscou. Nasce sua
filha Paloma, em Praga. Em 1952, Jorge Amado volta ao Brasil, fixando-se no
Rio de Janeiro. O escritor e seus livros sio proibidos de entrar nos Estados
Unidos durante o periodo do macarthismo. Em 1954, Getulio Vargas se suici-
da. No mesmo ano, Jorge Amado ¢ eleito presidente da Associagio Brasileira
de Escritores e publica Os subterrineos da liberdade. Afasta-se da militincia
comunista.
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1956-1960

Em 1956, Juscelino Kubitschek assume a presidéncia da Reptiblica. Em
fevereiro, Nikita Khruchiév denuncia Stilin no 202 Congresso do Partido
Comunista da Unido Soviética. Jorge Amado se desliga do pc. Em 1957, a
Unido Soviética lanca ao espaco o primeiro satélite artificial, o Sputnik. Surge,
na musica popular, a Bossa Nova, com Jodo Gilberto, Nara Ledo, Antonio
Carlos Jobim e Vinicius de Moraes. A publicacido de Gabriela, cravo e canela,
em 1958, rende virios prémios ao escritor. O romance inaugura uma nova
fase na obra de Jorge Amado, pautada pela discussio da mestigagem e do sin-
cretismo. Em 1959, comeca a Guerra do Vietna. Jorge Amado recebe o titulo
de obd Arolu no Axé Op6 Afonji. Embora fosse um “materialista convicto”,
admirava o candomblé, que considerava uma religido “alegre e sem pecado”.
Em 1960, inaugura-se a nova capital federal, Brasilia.

1961-1965

Em 1961, Janio Quadros assume a presidéncia do Brasil, mas renuncia em
agosto, sendo sucedido por Jodo Goulart. Yuri Gagarin realiza na nave espacial
Vostok o primeiro voo orbital tripulado em torno da Terra. Jorge Amado vende
os direitos de filmagem de Gabriela, cravo e canela para a Metro-Goldwyn-Mayer,
o que lhe permite construir a casa do Rio Vermelho, em Salvador, onde residira
com a familia de 1963 até sua morte. Ainda em 1961, ¢ eleito para a cadeira 23
da Academia Brasileira de Letras. No mesmo ano, publica Os velhos marinbeiros,
composto pela novela A morte e a morte de Quincas Berro Digua e pelo romance
O capitio-de-longo-curso. Em 1963, o presidente dos Estados Unidos, John
Kennedy, ¢ assassinado. O Cinema Novo retrata a realidade nordestina em
filmes como Vidas secas (1963), de Nelson Pereira dos Santos, e Deus e o diabo
na terra do sol (1964), de Glauber Rocha. Em 1964, Joio Goulart é destituido
por um golpe e Humberto Castelo Branco assume a presidéncia da Republica,
dando inicio a uma ditadura militar que ird durar duas décadas. No mesmo
ano, Jorge Amado publica Os pastores da noite.

1966-1970

Em 1968, o Ato Institucional n® 5 restringe as liberdades civis e a vida politica.
Em Paris, estudantes e jovens operirios levantam-se nas ruas sob o lema “E
proibido proibir!”. Na Bahia, floresce, na musica popular, o Tropicalismo,
encabecado por Caetano Veloso, Gilberto Gil, Torquato Neto e Tom Zé. Em
1966, Jorge Amado publica Dona Flor e seus dois maridos e, em 1969, Tenda dos
Milagres. Nesse ultimo ano, o astronauta norte-americano Neil Armstrong

torna-se o primeiro homem a pisar na Lua.



1971-1975

Em 1971, Jorge Amado é convidado a acompanhar um curso sobre sua obra
na Universidade da Pensilvania, nos Estados Unidos. Em 1972, publica Tereza
Batista cansada de guerra e ¢ homenageado pela Escola de Samba Lins Imperial,
de Sdo Paulo, que desfila com o tema “Bahia de Jorge Amado”. Em 1973,
a rapida subida do prego do petréleo abala a economia mundial. Em 1975,
Gabriela, cravo e caneln inspira novela da Tv Globo, com Sénia Braga no papel
principal, e estreia o filme Os pastores da noite, dirigido por Marcel Camus.

1976-1980

Em 1977, Jorge Amado recebe o titulo de sécio benemérito do Afoxé Filhos
de Gandhy, em Salvador. Nesse mesmo ano, estreia o filme de Nelson Pereira
dos Santos inspirado em Tenda dos Milagres. Em 1978, o presidente Ernesto
Geisel anula o A1-5 e reinstaura o habeas corpus. Em 1979, o presidente Jodo
Baptista Figueiredo anistia os presos e exilados politicos e restabelece o plu-
ripartidarismo. Ainda em 1979, estreia o longa-metragem Dona Flor e seus dois
maridos, dirigido por Bruno Barreto. Sdo dessa época os livros Tieta do Agreste
(1977), Farda, farddo, camisola de dormir (1979) e O gato malbhado e a andorinba
Sinhd (1976), escrito em 1948, em Paris, como um presente para o filho.

1981-1985

A partir de 1983, Jorge Amado e Zélia Gattai passam a morar uma parte do ano
em Paris e outra no Brasil — o outono parisiense € a estagio do ano preferida
por Jorge Amado, e, na Bahia, ele ndo consegue mais encontrar a tranquilidade
de que necessita para escrever. Cresce no Brasil o movimento das Diretas J4.
Em 1984, Jorge Amado publica Tocaia Grande. Em 1985, Tancredo Neves é
eleito presidente do Brasil, por votacio indireta, mas morre antes de tomar
posse. Assume a presidéncia José Sarney.

1986-1990
Em 1987, é inaugurada em Salvador a Funda¢io Casa de Jorge Amado, mar-
cando o inicio de uma grande reforma do Pelourinho. Em 1988, a Escola de
Samba Vai-Vai é camped do Carnaval, em Sdo Paulo, com o enredo “Amado
Jorge: A histéria de uma raga brasileira”. No mesmo ano, é promulgada nova
Constitui¢io brasileira. Jorge Amado publica O sumigo da santa. Em 1989, cai
o muro de Berlim.

1991-1995

Em 1992, Fernando Collor de Mello, o primeiro presidente eleito por voto
direto depois de 1964, renuncia ao cargo durante um processo de impeachment.
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Itamar Franco assume a presidéncia. No mesmo ano, dissolve-se a Unido
Soviética. Jorge Amado preside o 142 Festival Cultural de Asylah, no Marrocos,
intitulado “Mesticagem, o exemplo do Brasil”, e participa do Férum Mundial
das Artes, em Veneza. Em 1992, lanca dois livros: Navegagio de cabotagem e A
descoberta da América pelos turcos. Em 1994, depois de vencer as Copas de 1958,
1962 e 1970, o Brasil ¢ tetracampedo de futebol. Em 1995, Fernando Henrique
Cardoso assume a presidéncia da Republica, para a qual seria reeleito em 1998.
No mesmo ano, Jorge Amado recebe o prémio Camoes.

1996-2000

Em 1996, alguns anos depois de um enfarte e da perda da visdo central, Jorge
Amado sofre um edema pulmonar em Paris. Em 1998, ¢ o convidado de honra
do 182 Saldo do Livro de Paris, cujo tema é o Brasil, e recebe o titulo de doutor
honoris causa da Sorbonne Nouvelle e da Universidade Moderna de Lisboa. Em
Salvador, termina a fase principal de restauracio do Pelourinho, cujas pragas
e largos recebem nomes de personagens de Jorge Amado.

2001

Ap6s sucessivas internagdes, Jorge Amado morre em 6 de agosto de 2001.
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Adaptacdes para cinema e 1v e trilhas sonoras

ADAPTAGCOES PARA CINEMA

Terras violentas (baseado em Terras do sem-fim)
Dire¢io de Eddi Bernoudy e Paulo Machado, 1948.

Seara vermelba
Direcio de Alberto D’Avessa, 1963.

Capities da Areia
Direcio de Hall Bartlett, 1970.

Dona Flor e seus dois maridos
Direcio de Bruno Barreto, 1979.
Trilha sonora:
“O que seri (A flor da pele)”, Chico Buarque.
“O que serd (A flor da terra)”, Chico Buarque.
“Maria Bonita”, Agustin Lara.
“Noite cheia de estrelas”, Candido Neves.
“Quindins de iaid”, Ary Barroso.
“Vitva alegre”, Franz Lehar.

Os pastores da noite
Direcio de Marcel Camus, 1975.
Trilha sonora:
“Otilia da Bahia”, Jocafi e Anténio Carlos.
“O Bahia”, Walter Queiroz.
“Maravilha”, Walter Queiroz.
“Bota a boca”, Jocafi e Antdnio Carlos.
“Batucada”, Jocafi e Antdnio Carlos.
“Jesuino galo doido”, Jocafi e Antdnio Carlos.
“Cancio de adeus, saudade”, Walter Queiroz.
“Capoeira pra cabo Martins”, Walter Queiroz.
“Bate-bate”, Djalma Correia e Ilddzio Tavares.
“Marialva”, Jocafi e Anténio Carlos.
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Tenda dos Milagres
Direcio de Nelson Pereira dos Santos, 1977.

Gabriela
Direcio de Bruno Barreto, 1983.
Trilha sonora:
“Chegada dos retirantes”, Tom Jobim.
“Tema de amor de Gabriela”, Tom Jobim.
“Pulando carni¢a”, Tom Jobim.
“Pensando na vida”, Tom Jobim.
“Casorio”, Tom Jobim.
“Origem”, Tom Jobim.
“Ataque dos jagungos”, Tom Jobim.
“Caminho da mata”, Tom Jobim.
“Ilhéus”, Tom Jobim.

Fubiabd
Dire¢io de Nelson Pereira dos Santos, 1987.

Tieta do Agreste
Direcio de Cacd Diegues, 1996.
Trilha sonora:
“A luz de Tieta”, Caetano Veloso.
“Imaculada”, Caetano Veloso.
“O motor da luz”, Caetano Veloso.
“Cora¢io-pensamento”, Caetano Veloso.
“Perpétua e Z¢ Esteves”, Caetano Veloso.
“Tieta sorri para Perpétua”, Caetano Veloso.
“Venha c¢3”, Caetano Veloso.
“Ascinio no jeguinho”, Caetano Veloso.
“Zé Esteves”, Caetano Veloso.
“Tieta e Ascanio”, Caetano Veloso.
“Coragiozinho”, Caetano Veloso.
“Miragem de Carnaval”, Caetano Veloso.
“Leonora na janela”, Caetano Veloso.
“Vento”, Caetano Veloso.
“Perpétua”, Caetano Veloso.
“Tieta vé Lucas”, Caetano Veloso.
“Canto das lavadeiras”, Caetano Veloso.
“Construcio da casa”, Caetano Veloso.
“O prefeito relembra”, Caetano Veloso.
“Festa”, Caetano Veloso.
“Cardo vai embora”, Caetano Veloso.
“Tonha e Tieta”, Caetano Veloso.
“Final”, Caetano Veloso.
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O capeta Carybé (documentirio)
Direcio de Arnaldo “Siri” Azevedo, 1996.

ADAPTAGCOES PARA TV

Gabriela
Novela. Adaptagio de Antonio Bulhdes de Carvalho. Dire¢io de Mauricio Sherman.
Rede Tupi, 1961.

Gabriela
Novela. Adaptacio de Walter George Durst. Direcio de Walter Avancini.
Rede Globo, 1975.
Trilha sonora:
“Coracio ateu”, Sueli Costa.
“QGuitarra baiana”, Moraes Moreira.
“Alegre menina”, Jorge Amado e Dori Caymmi.
“Quero ver subir, quero ver descer”, Walter Queiroz
“Horas”, Dorival Caymmi.
“Sao Jorge dos Ilhéus”, Alceu Valenga.
“Modinha para Gabriela”, Dorival Caymmi.
“Filho da Bahia”, Walter Queiroz.
“Caravana”, Alceu Valenca e Geraldo Azevedo.
“Porto”, Dori Caymmi.
“Retirada”, Elomar.
“Doces olheiras”, Aldir Blanc e Jodo Bosco.
“Adeus”, Dorival Caymmi.

Tervas do sem-fum
Novela. Adaptagio de Walter George Durst. Dire¢io de Herval Rossano.
Rede Globo, 1981.

Tenda dos Milagres
Minissérie. Adaptacio de Aguinaldo Silva e Regina Braga. Direcdo de Paulo Afonso
Grisolli, Mauricio Farias e Igndcio Coqueiro. Rede Globo, 1985.
"Irilha sonora:
“Milagres do povo”, Caetano Veloso.
“Livre”, Mabel Veloso e Roberto Mendes.
“Olhos de Xangd (Afoxé)”, Fausto Nilo e Moraes Moreira.
“E ¢Oxum”, Gerdnimo e Vevé Calazans.
“Eloid”, Dudu Moraes.
“Flor da Bahia”, Dori Caymmi, Paulo César Pinheiro e Tracy Mann (versio).
“01i4”, Danilo Caymmi.
“Amor de matar”, Roberto Portugal ¢ Roberto Mendes.
“Afoxé”, Dorival Caymmi.
“Maluco pra te ver”, Vevé Calazans e Walter Queiroz.
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Capities da Areia
Minissérie. Adaptacio e roteiro de José Louzeiro e Antonio Carlos Fontoura.
Direcio de Walter Lima Jr. Rede Bandeirantes, 1989.

Tieta
Novela. Adaptagio de Aguinaldo Silva, Ana Maria Moretzsohn e Ricardo Linhares.
Direcdo de Paulo Ubiratan, Reynaldo Boury e Luiz Fernando Carvalho.
Rede Globo, 1989.

Tereza Batista cansada de guerra
Minissérie. Adaptacio de Vicente Sesso. Direcio de Afonso Grisolli.
Rede Globo, 1992.
"Irilha sonora:
“A vida vai mudar”, Danilo Caymmi e Dudu Falcio.
“Modinha para Tereza Batista”, Dorival Caymmi e Jorge Amado.
“Deixa ficar”, Roger Henri e Vera Cordovil.
“Mal-me-quer”, Cristévio Alencar e Newton Teixeira.
“Deserto”, Dori Caymmi e Paulo César Pinheiro.
“Apari¢io”, Dori Caymmi e Jorge Amado.
“A peste”, Roger Henri.
“Verso de bolero”, Danilo Caymmi e Dudu Falcio.
“Vamos falar de Tereza”, Danilo e Dorival Caymmi.
“Muito tanto”, Mara Foroni.
“Rio Amazonas”, Dori Caymmi e Paulo César Pinheiro.
“Pra ficar no ponto”, Danilo Caymmi e Dudu Falcio
“Pelas ruas”, Roger Henri.

Tocaia Grande
Novela. Adaptacio original de Duca Rachid, Mirio Teixeira e Marcos Lazzarine,
concluida por Walter George Durst. Direcdo inicial de Régis Cardoso, substituido
por Walter Avancini. Rede Manchete, 1995.

Dona Flor e seus dois maridos
Minissérie. Adaptagio de Dias Gomes. Dire¢io de Mauro Mendonga Filho.
Rede Globo, 1997.
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